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معجم مصطلحات الأدب ل 
مقن وه 


لسنا في حاجة إلى التأكيد على أن المصطلح هو عماد اللغة 
الخاصة» التي يستخدمها العلماء لتدل عندهم على أصناف وأقسامء 
ويختصرون به أفكارًا ومعاني تراكمتت بتر رحلة البحث العابرة 
للأجيال والأزمان» لذا فهو إحدى القوى المساعدة؛في إحكام النظريات 
ا آل اظرة الد اجج لتحركينا وتطوكها . وا 14087475 
المصطلح نابعة من كونه ممثلا للغة خاصة فإن الكلمة الاصطلاحية 
تختلف بالضرورة عن نظيرتها في اللغة العامة» تلك التي يستخدمها 
الناس فيشيرون بها إلى أشياء ويغبزون بها عن تجارب وانفعالات؛ 
ولذا تتسع ألفاظها للتعدد الدلالي» وترتبط معانيها“بالسياقات المختلفة 
الاجتماعية أو اللغوية..لكن المصطلح ينفرد بشخضية مستقلة تميزه 
عن اللفظ اللغوي العام -علئ الرغم من أنه خارج من رَحِمِه-؛ ذلك 
أن التعميم في اللفظ يقابله الخصوصية في المصطلح. والتعدد 
الدلالي تقابله الأحادية الدلالية. ونظرًا لهذا التحديد الدلالي للمصطلح 
في الإشارة إلى المفهوم فقد أكد القدماء على ضرورة تخصيص أهل 


ل مجمح اللخة العربية 
صنعة ما لأنفسهم اصطلاحات تعبر عن مرادهم» وتكون بمثابة 
المفتاح لعلمهم» حيث عبر ابن حزم الأندلسي (ت: 785ه -115م) 
عن هذا بقوله: "لابد لأهل كل! علم وأهل كلإصناعة من ألفاظ 
يختصون بها للتعبير عن مراداتهم» وليختصروا بها معاني كثيرة". 

وليس الاهتمام بتعريف المصطلحات أو رصد الجهاز المفاهيمي 
لعلم من العلوم نوعا من:الترف العلمي» بل إن الوعي بالمصطلح 
أصبح اليوم شرطا فتن شروط تلقي العلم وإنتاجة» ونقله من لغة إلى 
أخرى» وهو ما جعل الشبكة العالمية للمصسطلحات في فيينا 
Network for Terminology‏ 1060210021 ترفع شعار : "لا معرفة 
بلا مصطلح"؛ الأمر الذي يضع على كاهل المؤسسات العلمية؛ 
وبخاصة المجامع اللغوية ومراكز الترجمة والتعريب المختلفة مسؤولية 
النهوض بتلك المهمة القومية التي لا مفر منها؛ للولوج إلى العالم 
الحديث واللحاق بزكت الحضارة. 

وانطلاقًا من الوعي بطبيعة المضطلح المتجددة في ظل تداخل 
العلوم وتعدد روافدهاء وتسارع خطاهاء عملت لجنة الأدب بمجمع 
اللغة العربية بالقاهرة على مواكبة الجديد في حقل الأدب عموماء 
ورصد ما تجود به قرائح الأدباء والنقاد والمنظرين في الآداب المحلية 
والعالمية. وقد رصدت اللجنة في هذا الجزء طائفة من المصطلحات؛» 


ر 


معجم مصطلحات الأدب ‏ 
بعد متابعة دقيقة للتحولات والنقلات النوعية التي شهدتها ساحة 
الدراسات الأدبية والنقدية منذ ثمانينيات القرن الماضي وتسعينياته 
وبدايات الألفية الثالشة» وهي تحولات اتسمت بتشعب المنظومة 
الاصطلاحية للأدب» وانفتاحها على تخصصات ومعارف كان ينظر 
إليها على أنها خارجة عن دائرة الأدب» كعلم الاجتماع» 
والأنثروبولوجيا والاقتصاد» والفلسفة» والسياسة وغيرها. 
إضافة إلى أن الأدب الحديث غدا فضاء مريّاء ذابت فيه الحدود 
الفاصلة بين أجتاسه المختلفة وتداخلت فيما بينهاء وانصبهر الهامشي 
منه والشعبي في الرسمي والرفيع» وانفتحت آفاقه على علوم إنسانية 
لفكي ١ ١١‏ تذلاك اة الومسائل_اليضحركة والكنو لوبق اا ية 
وتدفقت نصوصه عبر وسائل التؤاصل الاجتماعي مصحوبة بحالة 
من التلقي التفاعلي الحي. من هنا تشعبت شبكة العلاقات النصية 
وتعقدت؛ الأمر الذي حتم على النقد الذي يواخنه هذه النصوص أن 
يتسلح بمنظومة من المفاهيم والاصضطلاحات الجديدة» بعضها مجلوب 
من حقول أخرى مغايرةء وبعضها مستمد من مصطلحاته القديمة التي 
اكتست دلالات جديدة لتلائم هذا التحول؛ وكثير منها تولد عن 
التقنيات الفنية والحيل التعبيرية والتمثيلية لهذه النصوص الجديدة. 


ص ڪڪ 


ل مجومج اللخة العربية 

وتهدف اللجنة في هذا الجزء إلى تقديم طائفة من مصطلحات 
الأدب في أجناسها وفروعها التمثيلية المختلفة كنظرية الأدب» 
والمذاهب والحركات الأدبية» والمناهج النقدية على اختلافهاء وتاريخ 
الأفكار الأدبية» وعلم السردء وتحليل الخطاب» وغيرها. ولقد درجت 
لجنة الأدب منذ تكوينهاء وتعاور المقررين المختلفين عليها على 
الالتزام بالمعايير الآتية» في اختيار مصطلحاتها وصياغتها وشرحها: 

أولا: تتبع المصنظلحات المستحدثة في الآداتٍ الإنسانيةء والبحث 
عن مقابلات لها في العربية بالتعريب والترجمة والتكييف الفني؛ 
لتؤدي وظائفها في تسمية الأجناس الأدبية والتقنيات الفنية والآثار 
الجمالية لهذه الفنون» مع مراعاة اتساقها مع أنساق العربية في 
الصياغة ووسائلها في الإفهام والتوضيح والتحديد. 

ثانيا: إعادة النظر في المصطلحات العربية'المأثورة في الأدب 
والبلاغة والنقدء والتبي تطورت معانيها ودلالاتها؛ لتشير إلى 
خصائص جديدة في التعبيرات الأدتبية» وتحديد ما طرأ عليها من 
وک اا کے 

ثالثًا: التركيز على الخطاب النقدي المعاصر في التقافة العربية؛ 
لتؤدي دورها في تنميتها واضفاء الصبغة الحديثة عليهاء كما تتجلى 
في الاستخدام الواقعي المباشر في كتابات المفكرين والنقاد العرب. 


رچ 


معجم مصطلحات الأدب ل 


رايعا: التركيز على المصطلحات الجديدة التي تتضح الحاجة 


وتقوم مقام المصطلح الأجنبي» سواء بالترجمة أو التعريب أو بإحياء 
بعض المصطلحات القديمة» أو الاعتماد على ما شاع استخدامه لدى 
المتخصصين» وأصبح أقرب إلى الذائقة العامة. 

خامسًا: مراعاة درجة انتشار هذه المططلحات في مختلف أنحاء 
الوطن العربي» والتيي تنشأ في سياقات تقافية متباينة وتأثيرات لغوية 
متفاوتة؛ بغية.توحيد استخدامها في نسق مقبول في المشرق العربي 
ومستساغ في المغرب أيضًا على اختلاف المصادر بينهما من 
فرانكفونية وأنجلوسكسونية. 

سادسًا: مراعاة التداخل بين المجالات الثقافية المختلفة» والتركيز 
على المنظور النقدي منهاء وعدم الاعتماد المطلق على ما تقدمه 
القواميس الأجنبية من مصطلحات وتعريفات» ملع الاستشارة الدائمة 
للأحدث منها؛ لأن معيار الاختيار في نهاية الأمر هو شيوع 
المصظلح في الخطاب النقدي العربي. وليس في الثقافات الأخرى. 

وقد التزمت اللجنة هذه المعايير في الجزئين السابقين - صدر 
الجزء الأول عام (7١٠٠م)»‏ والجزء الثاني عام (١١٠١۲م)‏ -» وها 


<<“ س ر 


ل مجمح اللخة العربية 
هو الجزء الثالث من عمل لجنة الأدب التي أشكر أعضاءهاء 
وخبراءهاء وباحثيها على ما بذلوه من جهد في اختيار هذه 
المصطلحات» وطشباغتها وت دقف ى عبر مناقشفات علمية مثمرة 
تستحق أن تسجل في كتاب يلحق بهذه المصطلحات. 
وأعود لأؤكد أن اللجنة لن تدخر جهدًا في العودة إلى النظر في 
المصطلحات التي ستحتاج:إلى تحَديّث في مقبل الأيام» ولاسيما في 
ظل الإيقاع المتسارع لهذا العصر الذي يجافي”الثبات ويجنح إلى 
لات 
رو الث ت ر(الميقل: 
رئيس مجمح اللخة العربية 
ومقرر اجنة الأدب 
ُ. د..,صلاح فضل 


و ّا أله نكا 
مرب ٭ 0 


معجم مصطلحات الأدب ل 
.١‏ أثر تفاصيل الواقع 


real effect 
يحيل هذا المفهوم الذي استخدمه رولان بارت إلى جزئيات أو‎ 
تفاصيل تُذكر في سياق الوصف» ويستحيل على التحليل السردي‎ 
مهما - بلغ شموله - أن يسند إليها أي تبرير لذكرها في القصة.‎ 
مثال ذلك قول فلوبير في أقضوّضسة 'قلب طيب" عاممزة “ناعم‎ 
دنا واصفًا القاعة التي تمكث بها السيدة أوبان: "كان هناك بيانو قديم‎ 
تحت بارومتر يحمل كومة هرمية من العلب والكرتون'؛ فإن كان في‎ 
ذكر فلوبير للبيانو ما يحيل إلى الانتماء البرجوازي لصاحبته» وفي‎ 
العلب علامة على الفوضىء وهو ما يندرج في تصوير الجو العام‎ 
في منزل السيدة أوبان» فإن ذكر التارومتر خالٍ من أي هدف. فهذه‎ 
الجزئية لا تصاح إلا لإفهام القارئ أن القصة ثيذكر لمجرد أنها‎ 
موجودة» وأن الراوي الذي تخلى عن وظيفة.اختيار الأحداث وتوجيه‎ 
القصة يخضع لسيطرة الواقع ولسيطرة ما هو موجود وينبغي أن يشار‎ 
إليه.‎ 
فإذا نظرنا إلى التفصيل غير المفيد من وجهة نظر البنية‎ 
فسيبدو مزعجًا أو ترقا سرديًا. وهو ما دعا بارت إلى التساؤل عما إذا‎ 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 

كان كل شيء في القصة ذا معنىء وإذا لم يكن الأمر كذلك فما دلالة 
انعدام المعنى؟! وتكتسي هذه الإشكالية أهمية خاصة بالنسبة إلى 
التحليل البنائي للقصص. 


؟. الاحتفالية / الكرنفالية 
carnivalism‏ 

يشير شل كلمة كرنفال 1781منوه إلى أي لحظة احتفالية 5 
ابتهاج عام أو تظاهرة جماعية مفرطة في الفوضى»ركما يشير أيضًا 
إلى موسم الاحتفال الذي يسبق فترة الصوم الكبير عند المسيحيين 
والذي يتميز بالانفتاح الكلي والانغماس في الملذات قبل الانقطاع 
عنها للصوم. ثم اتسع المفهوم ليعبر.عن أي مظهر من مظاهر 
مخالفة النسق الجماعي المتعارف عليه. 

وقد لفت المنظر الروسي ميخائيل باختين_65اءلة8 Mikhail‏ 
)۱۹۷١ - ١865(‏ أنظار النقاد.إلئ'أهمية الاحتفالية الشعبية 
بوصفها ظواهر تقع في منطقة وسطى بين الفن والحياة» وذلك في 
سياق بحثه عن التشكل النوعي للرواية» وتطورها جنسًا أدبيّاء حيث 
حاول ربطها بجذور تمتد إلى أشكال التعبير الشعبية وعلى رأسها 
الكرنفال» الذي يرى أنه انتقل بأنساقه المختلفة من ضحكء ومزج بين 
الجدء والهزل» وخروج عن الأنماط السائدة إلى عالم الأدب. 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


وقد بلور باختين المفهوم بوضوح في أطروحته في ثلاثينيات 
القرن الماضي حول الروائي الفرنسي فرانسوا رابيليه 5زمعصة1 
ئ (515 )٠١١١ - ١‏ وفي الطبعة الثانية من دراسته للروائي 
الروسي دوستويفيسكي (۱۸۲۱۲ = ۱۸۸۱) (صدرت عام )١157‏ 
حيث يرى أن الرواية خير ما يجسد فضاء الكرنفال في الأدب» وأن 
الكرنفالية أقرب وصف احيويتة:الزواية بما تنطوى عليه من تعددية 
أسلوبية» واختلاف وجنهات النظرء وتباين الأصوات» وهي بهذا تشبه 
في الأدب ما يجري في مواسم الاحتفالات الجماهيرية» وما يصحبها 
من هجاء» وعبث» وسخرية» وتجاوز الحواجز الطبقية التراتبية» حيث 
تختلط الثقافة العليا بالثقافة الدنياء والثقافة الرسمية بالثقافة الشعبية. 
وقد حدد أهم السمات الكرنفالية.الأساسية التي انتقلت إلى التجسيد 
الأدبي» وهي: 

١‏ - تعدد الأصوات: وذلك برفض الوحدة الأسلوبية؛ والاعتماد 
على بنية منفتحة على الأشكال.الأدبية المختلفة» واللغات المتعددة 
واللهجات المتباينة التي تجسد التنوع اللغوي في الواقع بأسلوب سردي 
متعدد النغمات» يستخدم السخرية والتهكم أداة للمعارضة. 

- الازدواج القيمي: وذلك عن طريق الجمع بين قيمتين 
متعارضتين في سياق مزدوج» يشكك في الصفات المطلقة والأبدية 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
للقيم الرسمية» فالخطاب الكرنفالي" موقف من العالم تشيع فيه العلاقة 
الكرة الكبذة عن التكلفك» ن كد وو ترط ويقرن المقدئن"' الست 
والسامي بالوضيع» والعظيم بالتافه» والحكيم بالبليد'. 
*- الضحك: وهو ليس نوعا من الضحك الساذج» لكنه ضحك 
واع يجسد.فغلا فكريا مقصودا يعبر عن حالة مجتمع يوظّت"الضحك 
في تبلا أزمته ومخاوفه؛ إذ آظالما ارتبط |الضحك بالخوف. 
وفي الأدب العربني فإن أدب "الفرجة" الذي تناوله بالنقد 
- الدكتور علي الراعي - يمكن اعتبارة من قبيل الأدب الكرنفالي 
الذي كانت له تجليات كثيرة في المسرح والسينما 
NNT‏ 
۳. أدب الأطفال 
children's literature‏ 
يشير المصسظلح إلى كل الأعمال الأدبية» النثرية والشعرية؛ 
التي يُخاطب بها الأطفال» ويكؤن لها عادة غرض تربوي أو أخلاقي 
بالإضافة إلى الغرض الفني والجمالي. وقد كانت هذه الأعمال في 
بداياتها التاريخية؛ في معظم الأحيان» تطويرًا مكتويًا للحكايات 
الشعبيةء والأساطير الشفوية التي عرفتها الثقافات المختلفة وسيلة 
لمخاطبة الأطفال» وتسليتهم. 


ن 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
ع ركنا كك يكن آذك ال ص فشي حوفت مكدر 

Charles Perrault‏ عام )١1117(‏ كتابًا بعنوان: (حواديت أمي) 
ma Mêre‏ عل Contes‏ قدم فيه مجموعة من قصص الأطفال المستمدة 
من القصص الشعبية مع بعض المعالجة الفنية» مثل حكايات 
"الجمال النائم" و 'ذو اللحية الزرقاء" وغيرهما من القصص التي تعد 
حتى اليوم من كلاسيكيات قصتطن”الأطفاك الخيالية» ثم ترجمت هذه 
المجموعة إلى اللغة.الإنجليزية عام )١7١9(‏ فكان ذلك إيذانًا بظهور 
الأعمال الأدبية:الموجهة للأطفال في بريظانيا مثل:"رحلات جلفر" 
)١1725(‏ لجوناثان سويفت 511 Jonathan‏ و(أَلِسٌ) في بلاد 
العجائب" )١1855(‏ للويس كارول 03011 .1.615 كذلك ظهرت 
م الدانمارك أعمال أندرد سن Hans Christian Andersen‏ )1۸۰6 — 
(٠‏ مثل "البطة القبيحة" و'فتاة المباراة الصغيرة". 

وبدأت مرحلة:النضوج لأدب الأطفال بعد ,انتهاء الحرب العالمية 
الأولى؛ بعد إرساء علم نفب الطفل دغائمه» ورغبة من جيل الكبار 
في تعويض الصغار عن مآتسي,الحربب: 

وقد أصبح أدب الأطفال الآن أحد فروع الأدب» له قواعده 
ومناهجه؛ كما قَصّرت العديد من دور النشر أعمالها على نشر 
الأعمال الأدبية الموجهة إلى الطفل. 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 

ورغم أن الأدب العربي القديم لم يعرف الأعمال الأدبية المكتوبة 
للأطفال» فقد كانت قصص التراث العربي القديمة جزءًا أساسيًا من 
الذخيرة الأولى التي استند إليها كتاب العربية أوائل القرن العشرين 
ليكتبوا أعمالا اد ا ا( کے اليندباد وغيرها من 
قصص لف ليلة وليلة". وبالإضافة للتراث» قام رواد الكتابة للطفل 
بترجمة أعمال أوربية مثل:'روبنسون.كروزو" للروائي الإنجليزي ديفو 
.)١ 723١ = 111۰) Daniel Defoe‏ 

ومن رواد ,الكتابة للطفل في المنطقة العربية شعرًا أمير الشعراء 
أحمد شوقي ۱۸٦۸('‏ - ۱۹۳۲)» ونثرًا محمد سعيد العریان ١5٠5(‏ 


أجيال أخرى من الأدباء الذين كتبوا للطفل» منهم زكريا تامر» 
وآخرون تخصصوا في هذا الفرع من الأدب مثل عبد التواب يوسف» 


ويعقوب الشاروني. 


4. الأدب التفاعلي 
Interactive literature‏ 
أحد تجليات الثقافة الإلكترونية* ويشير المصطلح إلى النصوص 
الأدبية التي تتخذ من شبكة الإنترنت وسيطًا للوصول إلى المتلقيء 
مع استخدام خاصية النص التشعبي/ المترابط 6116<6م183» وهو نص 


ن 


لاس مجم مصطلحات الأدب ل 
لا يسير بطريقة خطية» وانما ينتقل القارئ فيه من نقطة إلى أخرى 
داكن تسن وكيم A OEE RE‏ 
يتحرك بينها بحري مستقبلا الملأدةٌ الإبداعية اللي يقدمها المؤلف 
مستخدمًا بدوره الوسائط المختلفة التي تضم: المادة المكتوبةء 
nl‏ يل ل ل اع من 
الإبداع القصصي 616105م:13 كما يطلق على النص المسرحي 
التفاعلي 022128 1ءم:/1. 

أما الخاصية الثانية للأدب التفاعلي فهي قدرة,المتلقي على 
التفاعل مع النص بطريقة قد تكون مؤثرة في نموه وتطوره» وليس في 
الاستجابة له فقطء فالقارئ قد يقرأ النص عدة مرات» فيكون في كل 
مرة نضا مختلقًاء وذلك لاختلاف اختياراته للروابط التي يتم تفعيلها 
لطر يفي واد كج اشر نماد یو را تالاه 
interactive nove‏ وهني رواية ",e1ل64۲‏ ,10۲ء۷" التي نشرت 
على "Sua RD! 1T oa E 2 AC‏ 
Mop"‏ تنتهي الرواية لقتل التشخصية-الرئيسية إذا تم تفيل 
روابط معينة» وتنتهي بعودتها سالمة بعد حرب الخليج» في حالة 
تفعيل روابط أخرى. 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 

أما على الساحة الأدبية العربية فلا تزال نماذج الرواية التفاعلية 
قليلة وفي طور التجريب» ومنها رواية 'قصة تكملها نت" وهي رواية 
رعب للكاتب المصري د. أحمد خالد. توفيق» الذي كتب الفصل الأول 
منها وطالعها القراء على الشبكةء ثم شارك بعضهم في استكمال 
أحداث القصة»ء وتم بعد ذلك نشرها في نسخة ورقيّة بأسماء مؤلفيها 


2 3 2 


ه. أدب الحمقى أو البلهاء 
folly literature‏ 
نوع من الحكايات عن الحمقى الذين تأتي تصرفاتهم وأقوالهم في 
صورة تعليق يبدو مضحكًا في حة.ذاته؛ مع أنه ينطوي على حكمة 
دفينة» ففي المشرق العربي اعتبر الجاحظ (ت ١١٠٠ه)‏ تلك الحكايات 
ستارًا يختفي وراءه ذكاء فطريء وقدرة على كشف معايب الخلق› 
يشكل ظاهرها الضحك الأبلهء وباطنها النقد اللاذع الأسيان أو 
المريجة 
وقد جمع آخرون غير الجاحظء كابن عبد ربه (ت ۲۸٣ه)‏ 
والأصفهاني (ت ١١٠ه)‏ وابن الجوزي (ت ۹۷١ه)‏ حكايات كثيرة 
عن الحمقى والبلهاء في الأسواق وساحات القضاءء ولكنهم لم ينظروا 


ن 


7[ 77 معجم مصطلحات الأدب ل 


إلى تلك الحكايات بوصفها نوعًا أدبيًا. ومع الوقت تطورت تلك 
الحكايات نحو الارتباط بأنواع الأدب الشعبيء والفنون الأدائية 
كالأراجوز وخيال الظل. 

أما في الغرب فقد ظهر استخدام شخصية الأبله أو الأحمق منذ 
الكوميديا)اليونانبة؛ لكشفلنا رذ اتل الاد عاو والكبريلاء الكتانك. لکن 
حكايات الحمقى والبلهاء لمنتأسس بوصفها'نوعًا أدبيًا إلا في أواخر 
القرن الخامس عشر على يد سباستيان برانت”عبام (535١م)‏ في 
كتابه 'سفينة,الحمقى". وفي عام (1١5١م)‏ كتب المفكر التحرري 
إزازموس كتابه "الثناء على البلاهة". يؤسس فيه مفهومًا أخلاقيًا 
جديدًا؛ فالأبله - وسط ما امتلأ به عصر النهضة من وحشية خلقية 
ضارية - هو الطيب أو الإنسان الذكي الملتزم فطريًا بمكارم الأخلاق 
والسلوك المهذبء حتى إنه يهدر حقوقه» أو لا يحشين مخاطبة الناس 
حسب الظروف» ولعلرهذه النظرة الفلسفية .هي أساس فكرة رواية 
ديستويفسكي "الأبله"» وجاءت دراسات 'فوكو" عن الحمقى والمجانين 
لتتخذ منهم مجالاً خصبا لحفرياته المعرفيّة. 

أما في المشرق العربي فقد جاءت كُتب المويلحي والبشري 
والمازني؛ لتلفت النظر إلى ما ينطوي عليه أدب الحماقة أو البلاهة 


© 


مجمع اللغة العربية ‏ 
من مفهوم أدبي حقيقي» فاستعادوا بذلك منظور الجاحظ وازازموس. 
النموذج. 


5. الأدب الرقمي 
digital literature‏ 
الأدب الرقمي ننوع جديد من الكتابة الأدبية يفيد من تقنييات 
الحاسوب وبرمجياته» نشأ بالتزامن في ألمانياء وفزنساء وكندا أواخر 
خمسينيات القرن العشرين» لكن بدايته الحقيقة جاءت مع نهاية القرن 
العشرين بعد انتشار استعمال الحواسيب الشخصية في العالم المتقدم. 
ويُقصد بالأدب الرقمي لىك الأدب السرديء أو الشعري› 
أو الدرامي الذى يستخدم الحاسوب وتقنياته وبرمجياته في الكتابة 
والإبداع» فيتحول النص الإبداعي إلى نص بصري وسمعيء يقوم 
على الكتابة» والصسوكة. (الصلورة» والحركة. وهنذا يعنئ أن الأدب 
الرقمي يدخل في علاقة وظيفية مع التكنولوجيا الحديثة مقترحًا رؤى 
جديدة في إدراك العالم. ومن ثم يوظف الأدب الرقمي كل المعطيات 
الرقمية بأنواعها المختلفة»ء ويكول الأدب إلى مدونة تفاعلية 


نم 


معجم مصطلحات الأدب ل 


ومنذ أواخر القرن العشرين صار الأدبُْ يُقِسَّمُ إلى نوعين: 
الأول: أدب كلاسيكي يقوم على الشفاهية والكتابية» وينتقل عبر 
الوسائط التقليدية كالكتاب» والصحف الورقية من جرائدء ومجلات»› 
ومطبوعات» ومطويات؛ والثاني: الأدب الرقمي الذي يستثمر كل 
تقنيات الحاسوب وبرمجياته على مستوى الصوت» والصورة 
والحركة» والكتابة الرقميةء محولا النضّ إلى كتابة رقمية إلكترونية 
تفاعلية مباشرة وغير مباشرة» بمعنى أن المبدع.يدخل في علاقات 
تفاعلية مع المتلقي الرقمي أو الإلكترونيء بتبائل الملاحظات: 
والانتقادات» والتعليقات المختلفة» وقد يكون هذا التفاعل مباشرًا على 
صفحة النص بحضور الكاتب والمتلقي» أو غير مباشر بحضور أحد 
الطرفين» بل أكثر من هذاء أن عَمَلية التفاعل السابقة تؤثر في طبيعة 
العمل الأدبي فتجعل منه نصّاء مفتوحًا بلا حدود؛.إذ يمكن أن يُنشئ 
المبدع - أيّا كان نوع إبداعه - نصًا ويلقي به رفي أحد المواقع على 
الشبكة الدولية (الإنترتت)؛ ويترك للقراء والمستخدمين حريّة إكمال 
النصء /أو"المتدّخل ف كملاااتنكاوون! نسم هذا الأذظا#داخل 
منظومة الأدب الرّقمي - 'أدبًا تفاعليًا". ولا يكون كذلك إلا إذا أعطى 
المتلقي مساحة تعادل مساحة المبدع الأصليّ أو تزيد عنهاء والمبدأ 
الحاكم فيه هو الاختيارء الّذي يعد المبدأ الأكثر رواجًا في قراءة 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
التص الرقمي. ولعل من أبسط أمثلته أن يكون أمام القارئ قائمة 
يحدّد من خلالها المعطيات النصيّة التي تهمّه. 

ويُعَدُ الكاتب الأردني محمد سناجلة أول أديب عربي يمارس 
الكتابة الرقمية» إذ نشر أول رواية عربية رقمية في عام )٠٠١١(‏ 
تحت عنوان 'ظلال الواحد"؛ تلتها رواية 'شات" عام )5١١5(‏ ورواية 
'صقيع" عام )3٠١6(‏ وروايتة '"ظنلال العاشق - التاريخ السري 
لكموش" عام (50:5) وتبعه في ذلك عدد من المبدعين العرب 
يصل إنتاجهم إلى عشرات الروايات. 

وقذ قدَّمْ سناجلة طبقًا لذلك مصطلحًا جديدًا هو الواقعية 
الكون الرقمي 1101076556 0121121 ”الذي نعيشه الآن» لم يعد العالم قرية 
صغيرة» بل أمسى أصغر من حجرة صغيرة في بيت» لقد صار العالم 
شاشة زرقاء. وليست صيرورة العالم شاشة زرقاء محض استعارة» 
بل ممارسة فعلية قائمّة في جوانب حياتتا المعاصرة. فدون مغادرة 
أماكن جلوسنا خلف الشاشة الزرقاء» عدا بمستطاعنا التعلم في 
مدارس وجامعات» لا وجود لها واقعيًا سوى الوجود الافتراضي على 
الشبكة العنكبوتية» وكذلك الحال في التسوق والتجارة. وبالإسناد إلى 
استعارة النظام العصبي الرقمي التي يقتبسها سناجلة عن بيل جيتس 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 
9 8111»: من الممكن استنباط سمة الكون الرقمي الجديد الرئيسيةء 
ألا وهي: كُنْ متصلاً والا ستصبح خارج الحياة. الأمر الذي يعني أن 
العالم القديم على وشك الانتهاء وأن عالما جديدًا مختلقًا تمامًا آخذ 


في التشكل. 
(انظر: الأدب التفاعلي) 
(انظر: النشر الإلكتروني) 
3 3 3 
۷. أدب السجون 


prison literature 
استخدم هذا المصطلح بطريقتين» أولاهما: هي الإشارة إلى‎ 
الأعمال التي كتبها مؤلفوها وهم في السجون بصرف النظر عن‎ 
موضوع العمل الأدبي» ومن هذه الأعمال رواية رحلة الحاج‎ 
.)١ حلكل1‎ ۱11۸) John Bunyan للبريطاني‎ Pilgrim's Progress 
أما الاستخدام الثاني للمصطلح فهو إطلاقه على النصوص‎ 
الأدبية التي تتناول السجن بوصفه تجربة إنسانية» سواء كانت جزءًا‎ 
من الحياة الشخصية للمؤلف» أو بيئة مكانية اختارها للتعبير عن‎ 
أفكاره فيما يخص غياب الحرية الإنسانية» أو التعبير عن أفكار‎ 
سياسية» غالبًا ما تكون مناهضة لنظام سياسي ما. ولعل من أبرز‎ 


ل مجمع اللغة العربية - 
النصوص الأدبية التي تصور التجربة الإنسانيّة للسجين قصيدة 
'رسالة في ليلة التنفيذ" للشاعر الراحل هاشم الرفاعي ١975(‏ - 
48 ) وفيها يعتمد النص الشعري على التقاط اللمحات الدالة» مع 
بساطة في التعبير ونفحة درامية غامرة. 

ولعل من أشهر نصوص أدب السجون في الأدب الحديث رواية 
'مذكرات من بيت الموتى" التي كتبها الروسي دستويفسكي ما بين 
عامي (5.)18650 :)١18657(‏ عن تجربته في الاعتقال في أحد 
سجون سببيريا» التي يرى الدارسون أن تأثيرها على كتابات صاحبها 
الثالكة كان واضحا؛ وتعلن ره تفسه أنها كانت فرضصة مهمةالله 
للتعرف إلى مواطنيه وأحوالهم في المجتمع الروسي آنذاك. 

وقد عرف الأدب العربى الحديث أدب السجون» بالمعنى الثاني» 
في عدة أنواع أدبية منها الرواية» والسيرة الذاتية» ومن الروايات 
المهمة في هذا السياق زوايئة: "شرق المتوستط” )١19175(‏ للكاتب 
السعودى عبة الرحمن منبت ( )۲١ ٤ - ١‏ التئ لا تسجل 
تجربة شخصية وانما تتناول الواقع السياسي العربي» وبالتحديد 
التعامل مع المعتقلين السياسيين» بالتشريح والنقد. وهناك أيضًا روايتا 
'شرف" و'نجمة أغسطس" للمصري صنع الله إبراهيم (/1 ١95‏ - )» 


ن 


لللسسسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
اللتان تمزجان بدرجات متفاوتة بين الرواية الخيالة» ورواية السيرة 
الذاتية» والغيرية على حد سواء. 

ومن أعمال السيرة الذاتية التي انبثقت من تجربة السجن كتاب 
'حملة تفتيشء أوراق شخصية" )١1317(‏ للدكتورة لطيفة الزيات 
»)۱۹۹١ - ۹۲١(‏ ومن القصص القصيرة التي اقتنصت لحظات 
من المعاناة الإنسانية للماتجونين تلك الأقصوصات التي قدمها 
الكاتب محمد المخزنجي )١150(‏ من مجموعته,القصصية "رشق 
السكين" .)١185(‏ 


۸. أدب الشتات 
literature‏ 012352011 
يشير المصطلح إلى الإنتاج الأدبي الذي يعبر عن تجارب 
الهجرة» الاختيارية والقسرية» ومعاناة النفي خارج"الؤطن التي تتعرض 
لها جماعة بشرية معينة ‏ قد يكون ذلك لأسباب سياسية» أو عقائديةء 
أو نتيجة كوارث طبيعية -ء وقد اكتسب المصطلح أهمية خاصة في 
دراسات ما بعد الكولونيالية. 
وبطبيعة الحال فإن هناك مفاهيم وتيمات معينة يكون لها أهمية 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
خاصة في نصوص أدب الشتات» منها على سبيل المثال وليس 
الحصر: 

الحنين للوطن» وللماضي»ء وصغوبات التكيف ثقافيًا أو ماديا مع 
بلد الهجرة» وأبرز مثال على هذا النوع من الأدب في الواقع العربي 
المعاصر هو أدب الشتات الفلسطيني والعراقي. وقد تكتب نماذج هذا 
الأدب بلغات البلدان التني اتسنتقرواءفيهاء.فتقع على الحافة بين 
التقافتين وان كانت بننقمي إلى اللغة التي كتبت بها. 

(انظر: ما بعد الكولونيالية) 


2 3 3% 


4. الأدب الشعبي 


folk literature 
يشير المصطلح إلى مجموعة النصوص القولية التي أنتجتها‎ 
جماعة ثقافية ما سواءً قبل معرفتها بالكتابة أو بعذهاء وتكون عادة‎ 
مجهولة المؤلف» أو تتابع عليها المؤلفون والرزواة بين مجهول ومعلوم»‎ 
فغيروا فيها بالحذف والإضافة. وقد تجد هذه النصوص من يهتم‎ 
بتدوينها أو تظل على طبيعتها الشفاهيةء لكنها في الحالتين تكون‎ 
تعبيرًا مهمّا عن الشخصية الجمعية لذلك المجتمع البشري الذي‎ 
اا‎ 
ويضم الأدب الشعبي السيرء والملاحم» والحكايات» والأغاني؛‎ 


تن 


لللسسسسس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
والحكم» والأمثال» وغيرها من أشكال التعبير القولي التي تعرفها كل 
المجتمعات الإنسانية في مناسباتها المختلفة. وتكون هذه النصوص 
عادة في الثقافة العربية باللهجات العامية المحليةء وتخضع للتغييرات 
المدهمرة؛ تبعًا ارهد 1 

وقد ظلت هذه النصوص الشعبية لعقود طويلة تُعامل بوصفها 
في مقام أدنى من نصتوص الأدب "الرسمي'ءبحتى بدأ الاهتمام بها 
حوالي منتصف القرن التاسع عشرء حين بدأت:محاولات جمعها 
وتوثيقها. 

تزايدت أهمية الآداب الشعبية في مجال الدراسات الأدبيةء 
بوصفها ركنا أساسيًا في ثقافة المجتمع الذي تعبر عنه» خصوصًا 
بعد التداخل الذي عرفته الحياة الأكاديمية والعلمية بين الحقول 
المعرفية المختلفة مل الأنتروبولوجياء وعلم الاجتماع؛ وعلم النفس› 
وأيضًا التداخل بين تلك الحقول المعرفية من ناحيةء والإنتاج الأدبي 
لأي مجتمع من ناحية أخرى. 

(انظر : قصص شعبي» مأثورات شعبية). 


3% % 3% 


ل مجمع اللغة العربية - 
.٠‏ أدب المدينة الفاضلة (يوتوبيا) 
utopia‏ 
ضربٌ من التأليف الأدبيء أو الفلسفيء يتخيّلٌ فيه كاتبُه الحياة 
في مجتمع متالي» اجتمعت له صفات الكمال» وغابت عنه النقائص 
والرذائل» فعاش أهله في سعادة مطلقةء في ظل نظام سياسي»› 
واقتصادي» واجتماعي جوهره الإنصاف والمثل الإنسانية العليا. وتمتد 
جذور هذا النظام في غالم مادي محسوسء الأمر الذي يقف موقف 
النقيض من عالم#الغيب الذي تُبَشَرُ الديانات والعقائد باكتمال النعيم 
به. وإلى هذا 'المعنى في اليونانية يرجغ استخدام القتضطلح الذى 
اشتقه سير توماس مور (9o — ١5ا/8( Sir Thomas More‏ 
عن اليونانية في عمله اللاتيني مهالا )٠١١١(‏ وتعني: الموقع 
الذي لا وجود له. 
وتعد 'جمهورية" أفلاطون 8٠(‏ "اق .م.) أقدم(الأعمال المؤلّفة 
التي تصف هذا العالم,المثالي» وفيها يص فٍ,أفلاطون مدينة يحكمها 
ملك فيلسوفء يقيم مُلْكَه على الحكمة» والشجاعة؛ والعدلء 
والاعتدال» ويتردد صدى تلك المثل في نفوس مواطنيهاء فتذوي 
الأحقادء والشرورء ويسود السلم الاجتماعي. 
وتظهر إرهاصات لليوتوبيا في الأدب الأوربي في القرون الوسطى 
فيما ورد في وصف ل 'كاميلوت" 1٤4٥ء‏ وحكمة الملك آرث را لأسطوري 


ن 


للاسسسشسسسست سس معهم مصطلحات الأدب ل 
«King Arthur‏ كه فرسان المائدة المستديرة Knights of the‏ 
Rou Tk‏ لكن لوتر و ما مور كانت العمل الأول 
الذي أرسى قواعد ذلك النوع الأدبي» وتوالت الأعمال عبر العصور 
بأقلام مؤافين غ 4 یا سي» واستخدام 
E SDN eg f‏ الود N‏ 
مذ RR‏ .نو ورن راک شس" 
(٦١۲(1 Cittê del 5016‏ للمؤلف الإيطالي توماسو كامبانيللا 
Tommaso‏ )1°0۸ — 11۹(« والأطلانطيس الجدئْدة  hen ew‏ 
ئ (۱۲۲۷) للفيلسوف الإنجليزي فرانسيس بیکون وأعمه1 
Bacon‏ )1071 — 1111(« و"'أنباء من اللامكان" News from‏ 
Nowhere‏ ( ۱۸۹۰( للمؤلف الإتجليزي ويليام موريس ۱۸۳۲٤(‏ - 
175) و'يوتوبيا حديثة" 12م 1760 )١11١5( 4 Moder¬‏ للمؤلف 
الإنجليزي هربرت جورج ويلز Herbert George Wells‏ )1۸11 - 
5م ١‏ 

وقد تراجعت نماذج اليوتوبيا المؤلّفة في القرن العشرين في 
الغرب؛ لما شا 0لیا بعد حربين 
عالميتين داميتين» ثم برزت في العقود الأخيرة مؤلفات في اليوتوبيا 
داف الشبحيات الساسة :العامة : 
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ل مجمع اللغة العربية - 

ومن هذا النوع الأدبي في العربية "آراء أهل المدينة الفاضلة 
ومضاداتها" للفارابي (ت ۳۳۹ = ٠١15م)؛‏ وبدا فيها تأثره 
بأفلاطون. فالمدينة الفاضلة يحكمها إمام» وتقوم على العدل» وتآلف 
سكانها على خدمتها بتكامل أعمالهم» ويقدم الفارابي مضادات المدينة 
الفا e‏ الى | EE‏ م دين ة 
المتبدلة (التي كانت فاضلة وتبدلت أحوالها)ء والمدينة الضالة. 

وفي الأدب العربِي الحديث هناك نماذج لليوتوبياء أشهرها: 
'غابة الحق" )١1865(‏ لفرانسيس المراش (١۱۸۳ي-‏ ۱۸۷۳) من 
حلب وقد بشر: فيها أن التعليم الحديث كفيل بحل مشكلات البشرية؛ 
والطائف السّمر في سكان الزُهرة والقمر" )١11١(‏ للمؤلف الحلبي 
أيضًا ميخائيل الصّقالء؛ حيبث يبوازن بين الأرض وهي 
'سجن العاصين والمخالفين" والزُّهرة وهي 'مقام الأبرار الصالحين' 
وذلك من خلال زَؤيا تجلى فيه أب متوفى لابنه» والفصل الأخير من 
كتاب سلامة موسى (148817 --/95١)'أخلام‏ الفلاسفة" )١91575(‏ 
ويعرض فيه - تحت عنوان "'خيمي: مقدمة لطوبى مصرية" - تصوره 
ليوتوبيا مصرية. كذلك قدَّم نهاد شريف (۱۹۳۰ - )۲١٠١‏ رواية 
'قاهر الزمن" حيث مزج فيها الخيال العلمي باليوتوبياء وصور فيها 
مصر عام ٠٠١١‏ وقد صارت حاضرة العالم» وسادت اللغة العربية 
أرجاء الأرض جميعها. 


سكج 


لللسسسششسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
.١‏ الارتجال 
improvisation‏ 

مصطلح يشير إلى ابتكار شيء أو أدائه دون تحضير سابق» 
فالارتجال في الشعر أن يأتي الشاعر بالشعر في موقف دون سابق 
تفكير ولا روية» هكذا انهمارا وتدفقا. وغالبا ما يكون الارتجال في 
الشعر استجابة عفوية لموقفتالته.تأثير ,في وجدان الشاعر. ويعد 
الارتجال إثبانَا لقدرةالشاعر على التعامل مع.اللحظيّة, فقد كان 
الارتجال قديمًا:معيارا للحكم على مقدرة الشاعر الإبداعية. ويمكن 
تلمس أمثلة لهذا النوع من الشعر فيما أورده ابن رشيق القيرواني 
(ت455ه) في كتابه 'العمدة في محاسن الشعر وآدابه" تحت عنوان 
(باب في البديهية والارتجال). 

ويشير المصطلح في المسرح إلى ما يقوم به الممثل بأداء غير 
معد سلفًا؛ وبهذا يكؤن لأدائه صفة الابتكار والإبتذاعء ولا ينفى ذلك 
وجود حالات ارتجالية من نوغ آخرء يقوم فيها الممثل بأداء شيء 
غير متوقع» أو غير مرسوم ضمن الدور المنوط به» وفى هذه الحالة 
يكون الارتجال خروجا عن النص. 

وتكمن أصول الارتجال في ممارسة الطقوس الدينية» أو 
الاجتماعية التي كانت تترك مجالا لحرية المؤدي ضمن مسارها 
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ل مجمع اللغة العربية ‏ 
العام» كما أن الارتجال كان معروفا في مختلف الحضارات في شكل 
مهارات» أو ألعاب» تنشأ على ابتكاز شيء ماء يقوم به اللاعب. 

وقد كان الارتجال الجزء الأساسي في أداء الممثلين الجوالين» 
وفى عروض الممثلين في أشكال الفرجة الشعبية في القرون الوسطى 
في أورباء وفى أداء الماح والحكواتي في التقاليد الشعبية في البلدان 
العربية. كما كان له تأثير بارز ”قي |بيدايات المسرح العربي› 
حيث ارتبط بالشخضيات النمطية التي قدمها بعض الممثلين مثل 
على الكسار (/116517-21881١م)؛‏ ونجيب الريخاني (1885١م‏ - 
48م) وكانت الفقرات الارتجالية تأتى أحيانا على شكل فواصل 
ترفيهية داخل العرض أو قبل المسرحية. 

وفي المرحلة المعاصرة عاد الارتجال ليأخذ موقعًا فعالا في 
العملية المسرحية؛ ويعود ذلك إلى الأفكار الجديتدة التي أثرت في 
توجه المسرح نحو خلق_أشكال مسرحية تقوم .على التفاعل الحي مع 
الجمهورء والتخلص من ستيطرة النصء وأحيانًا سيطرة المخرج 
والأساليب الإخراجية السائدة. وكذلك استيحاء التراث الشعبي القديم 
الذي أهمل فترة طويلة وكان الارتجال فيه يأخذ حيزا كبيرا. 
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معجم مصطلحات الأدب ل 
۲. أركيولوجيا (المعرفة) 


archaeology, archeologie (F.) 
Michel Foucaut مصطلح أساسي عند ميشيل فوكو‎ 
يُقْصَدْ به الكشف عن جملة القواعد الفاعلة‎ »)١184-19575( 
داخل ثقافة من الثقافات» وليس مجرد المعنى الحرفي المألوف‎ 
لمصطلح الأركيولوجيا الذي يعني علم.الآثار أو دراسة الحفريات» بل‎ 
المعنى المجازي الأبعد الذي يرتبط بالحفرء أو البحث عن الشفرات‎ 
المعرفية الفاعليّة: أو الأبنية الكامنة وراء الممّازيات الخطابياة‎ 
المتحكمة فيهاء لذا تختلف أركيولوجيا المعرفة عن التاريخ التقليدي‎ 
للمعرفة الذي يعني مجرد سرد يحشد الوقائع والأحداث والمعاني.‎ 
ل د فوك و د تة لقص طح بتكل امتكامل ذا كه تة‎ 22557 
و'نظام الخطاب"‎ A16 م امام‎ 011 savoir 'آرکيوا لوجيا المعرفة"‎ 
. Ordre du Discourse 
ومن نماذج التطبيق العلمي للمصطلح بهذا المعنى كتاب فوكو‎ 
"الجنون واللاعقل" 0nونهإ56 6ه وناه1 -(ثرجم إلى العربية تحت‎ 
عنوان: تاريخ الجنون في العصر الكلاسيكي) - حيث درس‎ 
فيه تاريخ المعرفة الطبية وممارستها من خلال رصد طرق التغير‎ 
في مفهوم الجنون وعلاجه؛ من العصور الوسطى حتى القرن‎ 


ل مجمع اللغة العربية - 

التاسع عشرء ثم كتابه "الكلمات والأشياء" Les Mot et les‏ 
لان الذي رسيت نه لتقف الم هرت الف التي عار 
المراحل التاريخية بأنها نظام معرفي يتحكم فيما يُعتبر الحقيقة أو 
المعرفة في عصر محدد» فوضع يده على تغير مفهوم الإنسان من 
التس a‏ الوا بور اكور لغري 
8e‏ 3 رج عصبجي. و ا ريم 
الجنسانية" 116[ ددعرء5 13 06 ع:زه18115. ولعل رمن النماذج القريبة 
مما فعله فوكو با أنجزه عالم الاجتماع التونسي عبد/الوهاب بوحديبة 
في كتابه 'الجنسانية في الإسلام" دواو مه 16ناوں×م؟ الذي درس 
فيه البنيةاللإسلامية الكامكة التي تتحكم في النظرة إلى الجنسائية 
وممارستها. 


١ *‏ . ازدواجية اللغة 
bilingualism‏ 
تعني ازدواجية اللغة» في مجال الأدب» الاستعمال المتوالي أو 
المتتابع للغتين أو لعدة لغات من جانب كاتب» سواء في نتاجه 
منظورًا إليه جُملة أو في داخل نص محدد. وقد استوحى ميخائيل 
باختين هذه الازدواجية للدلالة على الحواريةء أي استعمال الكلمة في 
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للاسسشسسست_ سس معكهم مصطلحات الأدب ل 
حقل أوسعء لا يمتد إلى السجلات الاجتماعية للغة واحدة فقط وإنما 
إلى أهلية تقافية (معرفة علمية واسعة) أيضّاء بل إلى كل شكل 
من أشنكال تعدد نوات الت کا تات أو التقاضص: 
أو المحاكاة الساخيهة 

وقد سجل الأدباء والكثّاب مواقف متباينة من الازدواجية اللغوية 
بناء على الاستعمال اللغوي. البرجماتئ أو الإرتباط العاطفي بلغة من 
اللغات؛ وبخاصة أن الكتابة بلغة معينة في مراحك معينة كانت تحمل 
ملامح اللغات'التي فرضت نفسها على الكتّاب. ويشهد على ذلك 
المناطق الفرانكفونية» حيث يتماس كتاب اللغة الفرنسية مع لغات 
أخرى. 

وقد يحدث أن ينتقل كاتب معين من لغة إلى أخرى في مراحل 
متتالية مثل: الروائي الفرنسي من أصول تشيكية ميلان كونديرا 
(۹۲۹-...)» والأديبالإنجليزي البولندي الأضل جوزيف كونراد 
»)١۹۲١ - ١851(‏ والروائي الجزائري الذي يكتب بالعربية والفرنسية 
رشيد بوجدرة -١141(‏ )» والأديب الجزائري الذي يكتب بالفرنسية 
كاتب یاسین (۲۹ ا ٣۹‏ ن 

ويلاحظ على هذه الكتابات أنها تمتح من معين اللغات المختلفةء 
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ل مجمع اللغة العربية - 
وتبرز فيها أشكال من التخيلء والتعبيرات المجازية التي تنتمي إلى 
لغات أخرىء» الأمر الذي يؤدي إلى لون من الازدواجية الثقافية. 
ويطلق على هذا النوع من الكتابات "أدب الحدود". 
N/V‏ 
٤‏ . استغواء استعمارى 
colonial patronage :‏ 
يشير المصطلح إلى القوة الكضارية في سياق المواقف 
الاستعمارية» حيث تكون حضارة المستعمّر أعلى من المستعمَرء 
أو هكذا يُخايل بها خطابُْ المستعمرء ويستجيب المستعمّر اتلك 
المخايلة إلى درجة أنها تنزل منه منزل الواقع والحقيقة. في هذا 
السياق» لا يعترف النظاح الاستعماري ببعض أشكال النشاط الثقافي 
المحورية بالنسبة إلى هوية المتنتعمر» وإذا حدث اعتراف تكون 
ولا شك أن هذة”الحالَ قرينة الموقف الاستعمازي المباشر. وعلى 
مستوى الوطن العربي ظلتالوضايّة الاستعمارية قائمة ضمنًا حتى 
بعد رحيل الاستعمار» وهو ما يبدو جليًا في دول المغرب العربي التي 
تسود فيها اللغة الفْرَتّسيّة يما تحمله من ثقافة. 
وقد ترسخت تلك الهرمية الثقافية» والازدواج اللغوي عن طريق 
دعم منظومات تعليم استعمارية» وعمليات ترويج ثقافية استعمارية. 
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معجم مصطلحات الأدب ل 


© . استيراد أدبي 
literary importation‏ 
مصطلح من وضع الناقد والمترجم البلجيكي» والباأحث في 
الأذب المقارن» جوزي لامبير 1.۲۲ في سياق حديثه عن الآداب 
المترجمة بوصفها نسقًا وسيطا. إذ يفترض لامبير أن الترجمات تشكل 
قطاعًا من العلاقات الأدبية العالميةءأو نوعًا من الاستيراد الأدبي. 
فكل الآداب تستقبل أعمالا أو أفكارًا عبر الترجمة»ء رغم احتلال 
الترجمة حيرًا هامشيًا في الحياة الأدبية. وبالرجوع إلتى يوري لوتمان 
(۹۹۳-۹۲۲) سقتطام.] تتلا يؤكد لامبير أن المناطق اللانسقية 
جديرة بلعب دور رئيسي في نمو الأنساق؛ ذلك أن الفكرة التي يتم 
استقبالهاء سيرتبط بموجبها الإنتاج الأدبي ارتباطًا وثيقًا بعملية إبداع 
أعمال جديدة - صُسمّى 'أصَّيْلَةُ" - تختفظ خلسة بالأعماك المستوردة 
سواء كانت مترجمة/أم لاء حيث يحضير الخظاب المترجّم» على 
مستوى المفردات أو السطور الشتعزية أو الوجوه السردية» أو على 
مستوى الأجناس الأدبية في كل الآداب» إلا أنه من النادر أن يحدث 
التعرف عليه بوصفة خطابًا أجنييًاء لأن صفة الأجنبية تتلاشى بسبب 
عمليات التكيف التدريجي. 


ل مجمع اللغة العربية _ /ل ب ب مح 
وهكذاء تتمثل فكرة لامبير عن الترجمة بوصفها نسقًا وسيطًا في 
أن الآذاب تتطور . غالا بمساعدة هاتصنوضن"' المستوردة. ”غل سنل 
المثال» لم يكن بمقدور الدراما الرومانسية» والرواية التاريخية الأوربية 
التعبير عن نفسها دون هجرة النماذج الألمانية والإنجليزية» أما الرواية 
البوليسية» ورواية الخيال العلمي فقد صارتا جنسين عالميين بفضل 
الآداب الأنجلوساكسونيةء وذلك بعد عملية طويلة من الاندماج في 
أدابي تيك 
كما أن نشأة"فنون المسرح» والرواية» والقصة.القصيرة في الأدب 
العربي الحديث مدينة إلى حد كبير لهذا الاستيراد الأَدبَتيْء وان كانت 
إيحاءات مصطلح الاستيراد في الحقل الاقتصادي» فيه تقليل من 
شأن الجهد الخلاق للآداب الجالبة لغيرها. 
ا کس × 
٠5‏ . الأسطورة الشخصية 
Persanal myth‏ 
يعتمد هذا المصطلح غللئ مفهوم المحاكاة فى الإبداع» حيث 
قدم الناقد الفرنسى الشهير شارل مورون منهجًا محددًا للتحليل الأدبى 
فى كثابة المعنور ا 40 ا طورة الشخكية" 
)١1157(‏ وذلك بتحليل نماذج من أشعار مالارميه» وبودلير» ودی 
نرفال وفاليرى»ء وكذلك من بعض النصوص المسرحية لكل من 
راسين» وموليير» وغيرهم» ويتم التحليل بالطريقة الآتية:- 
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معجم مصطلحات الأدب ل 


رصد الاستعارات» والرموز التى يتجلى فيها اللاوعى المعبر عن 
العالم الداخلى للمبدع» على اعتباز أن آلية الخلق الأدبى تشبه آلية 
الأحلام» وتحديد نسب تكرار الاستعارات والرموز عند كل مؤلف». 
وعقد شبكات المجازات فى ضوء هذه النسب؛ لإبراز ما يتكرر منها 
بشكل ملح وكثيفء ثم يقوم المحلل بعد ذلك بربط هذه النتائج 
بنزعات الكتاب وبواعثهم الباطنية» وعلاقتها بحيواتهم» وماضيهم› 
الأمر الذى يسفر فى نهاية التحليل عن إبراز أسطورتهم الشخصية. 
وقدرتهم على التشامى عن هذه الدوافع البدائيةء وتحؤزيلها إلى أعمال 


إبداعية رفيعة. 


. أصل 
origin‏ 
يشير المصنطلح - داخل الميتافيزيقا الغربية - إلى تصور 
وجود حال فقا لفاك تأر فة ممطلفك ل واا ارط فلطيوت أو 
الكلام المنطوق أصل سابق على الكلام المكتوب» والنغم أصل سابق 
المكتوب» والهارمونية في علاقة فرعية بحالة أصلية؛ هذه العلاقة هي 
علاقة تراتب» يُعلي من شأن الأطراف الأولى بوصفها أصولاً أوليةء 
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مطلقة» نقية مثالية» في حين تحتل الأطراف الثانية منزلة فرعية. 

وفي مرحلة ما بعد البنيوية بدأ التفكيكيون ‏ وعلى رأسهم 
الفيلسوف الفرنسي جاك دريدا 102نء7 وعنوعوة -)5٠٠١5-1550(‏ 
في تقويض صرح الأصل الميتافيزيقي الغربي» وبخاصة ما أسماه 
دريدا التصور الميتافيزيقي عن الأصل بوصفه الحضور دون اختلاف 
عند جان جاك روسوء وهيجلء وفردينان دي سوسيرء وادموند 
هوسرل؛ وذلك بإنبتات أن كل ما يتم التفكيرفيه بوصفه أصصلاً 
نقيّا حاضرًا دون اختلاف هو منذ البداية منقسم. على نفسه من 
الداخل؛» فلا يبدأ الأصل إلا من اختلافه عن نفسه؛ الأمر الذي 
يعنى أنه ليس ثمة أصل مخض وأن "الأصل" يبدأ في الابتعاد عن 
مقام أصليته حين يتشكل بوصفه أصلاًء واذا كان ثمة أصل فهو 
الاختلاف الأصلي أو الحضور من خلال الاختلاف.لو جاز التعبيرء 
ومن الأمثلة الواضحة على هذا النوع من الحضور أعمال المحلل 
النفسي الفرنسي جاك لاكان 12032 5عناوعة1 (۱۹۰۱-= ۱۹۸۱)؛ 
ربص خاد 11 اء علب فنك 
فليس هناك أصل للمعنى في الدلالة الأدبية طبقًا للتفكيكيين. 

(انظر: الدال المراوغ). 


2 3 2 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 
٠‏ . اضطراب 


perturbation 
مصطلح يُستخدم في سياق تحليل الحكايةء ولا سيما في إطار‎ 
دراسة الأحداث. ويعني الاضطرابُ حلول عنصر جديد في مسار‎ 
القصّء يقطع التوازن الأوّليء فيُحدت خرقًا للسكون ضروريًا لنشوء‎ 
القصةء شأن الاعتداءء أو عدم الامتثال لقاعدة أو أمر. وبذلك يكون‎ 
الاضظراب بذاية لسيرورة ا التحول. وبين الدازييين اختلآف في#تنزيل‎ 
الاضطراب منزلته من الحركة السردية» فتودوروف. 1000107 يعتبره‎ 
ثانية الجمل القصصية الخمس التي منها يتكون المقطع القصصي‎ 
التام» وهي التوازن» والاضطرابء واختلال التوازن والاضطراب‎ 
المعاكسء والتوازن الجديد. في حين يَعتبر بريمون 8,0,4 أن‎ 
مسا الحركةبالسردية/ثلاثي'! المرآكل إذ/هز يبدأ بالاجتمال) ويور‎ 
من خلال الفعل» ويؤول إلى النتيجة. ومن ثم فإن الاضطراب ليس‎ 
مفصلا مستقلاء واتما هو جزء لا يتجزأ من.الحركة التي جسد‎ 
التحول.‎ 


48. إطار المشاركة 
participation framework‏ 


مجموعة الات رالخصج المادية وا#عنوية التي تتوافر 
لدى المخاطبين والمستمعين» ممن يتوجه إليهم صاحب الخطاب» 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 
فيقوم بتكييف خطابه للتلاؤم معهم» والتأثير فيهم بوصفهم شركاء له 
في عملية التفاعل المتولدة في الموقف» وقد وضع كوفمان هذا 
المصطلح في عام .٠۹۸۷‏ والمشاركون في التفاعل/ التخاطب يمكن 
أن يكونوا أكثر من اثنين» كما أن دورهم يمكن أن يتغير؛ لذا يميز 
كوفمان بين المشاركين المؤهلين الذين ينخرطون مباشرة في التفاعل/ 
التخاطب» والمشاركين الذين ايطمعوان(ولكثهم خارج دائرة التخاطب. 
وضمن هذه الفئة,الثانية» يوجد من يعترف بهم المتكلم بوصفهم 
كذلك» في حين: أن البعض الآخر يستمع على غفلة منه. 

ويقدّم المتكلم للمشاركين المؤهلين أمارات تدل على أنه يتوجه 
إليهم مباشرة بخطابه من خلال الإشارات الجسدية باليدين أو بالنظرة. 
لكن قد يحصل أن يتوجه إلى مشاركين لا يعدهم كذلك من خلال 
موقفه. ويستثمر المسرح كثيرًا هذا التفاوت» لا سيما في الكوميديا. 
ويزداد إطار المشاركة تعقيدًا في الإذاعة والتلفزة» وأحيانًا في الأدب 


الروائيا 


.٠‏ الاعتذاريات 
apologetics‏ 
نصوص كتبها أصحابها لتوضيح مواقفهم الفكرية» أو الفنيةء 
والعدول أو الدفاع عنها في مواجهة مخالفيهم. وأشهر هذه النصوص 


ن 


لللسسسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
هو ما كتبه سقراط 50072165 في القرن الرابع قبل الميلاد» وقدمه بعد 
وفاته تلميذه أفلاطون513:0: وفيه حاول أن ينفي عن نفسه التهم التي 
وجهتها إليه المحكمة الأثينية» وأصدرت عليه بسببها حكمًا بالإعدام. 

واستخدم المصطلح أيضًا في مجال النقد الأدبي مُشرَبًا بمفهوم 
الفاع عن فن أو موقف معينء ومن ذلك كتاب :5 بووهاومة "A1‏ 
Pey"‏ للشاعر والباحث الإنجليزي سيدني S1,‏ متاتطم (4 ١٠5‏ 
.)١685-‏ 

أما الأدب العربي القديم فقد عرف قصائد الاعتذارء التي 
تتضمن بالفعل تراجعًا من الشاعر عن أفكاره أو سلوكه» ومن أشهر 
هذه القصائد اعتذاريات الشاعر الجاهلي النابغة الذبياني التي نظمها 
استرضاء للملك التعمان بن المنذر إثر غضبه عليه»ء وكذلك 
اعتذاريات البحتزتي في العصر العباسي للفتح بن خاقان. ويمكن 
اعتبار بعض المدائح الشعرية ,من:هذا القبيل-وفي العصر الحديث 
هناك لون من الكتابة الفنية والفكرية يقوم فيها الكاتب بمراجعة 
مواقفه السابقة مما يتصل بمفهوم الاعتذار الضمني للقراء» ومنه 
'عودة الوعي" لتوفيق الحكيم. 


3 % 3% 
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١‏ الإغراب 
Estrangement‏ 
يقصد بالمصطلح في التراث العربي القديم إتيان الأديب 
بالغريب» وغير المألوف من المعاني والصور» وقد رأى بعض قدامى 
النقادء مثل قدامة بن جعفرء أن جدة المعنى لا تعني بالضرورة 
جودته» ورأى آخرون مثل حازم القرطاجني أن الإغراب يزيد من 
جودة الشعر؛ لأنه يجعلة أكثر قدرة على التأثير في السامع. 
ومن أمثلة الإغراب في الشعر العربي قول أبي تمام ١84(‏ - 
a‏ 
لا تسقني ماءَ الملام فإنّني .. صب قد استعذبٿ ماءَ بُكائي 
أما في النقد الحديث» فيستخدم المصطلح في بعض الأحيان 
ترجمة للمصطلح الروسي 051536316 الذي صاغه الشكلانيون 
لوؤار وفكروههأن اللغة الأديية تختلف عن اللقكلة الشادل ة۷ لأنهاً 
ترتفع عن مألوف الصنيّاغات الجمالية للغةءآومن ثم تكتسب طاقة 
تعبيرية 'جدَيدة تسساعة#يعلى نزع الألفة defamiliarizatioh‏ عن 
الأشجة المراد ر 
الجذرء هو التغريب 1506 11603008 الذي يُنسب للمسرحي 
الألماني برتولت بريخت (١ ٩۹0٦ ۱۸۹۸) Bertolt Brecht‏ 


نت 


7[ 777 معجم مصطلحات الأدب ل 


ويهدف إلى تحقيق نزع الألفة عن التفاصيل المألوفة للحياة العاديةء 
ولكن لأغراض سياسية» أو فكرية تتجاوز الغرض الجمالي الفني. 
(انظر التغريب). 


۲. اقتصاد السرد 
narrative economy‏ 
ينتمي مبدأ الاقتصاد في السرد إلى قانون الاقتصاد العام القائل 
بتحقيق الغاية بأقل نفقة ممكنة. أما ترجمة هذا المَبدأ على مستوى 
الكتابة فهي التعبير بكلمات قليلة عن أفكار كثيرة» لكن هذا المبدأ لا 
ينطبق بشكل صارم على لغة النص السردي» بل ترسم حدوده 
ومعاييره بحسب وظيفة اللغة في الوحدة السردية (وظيفة تواصل» 
تعبير» ... إلخ) فحين يعرض الكاتب رأيا شائعاء أو يقدم وصقا 
تقليديًاء فإنه لا قصل الكلام» بل يكتفي بالقليل.لتذكير المتلقي بما 
يعرف» لكن حين تكون الفكرة جديندة فإن الكلام يطول لربط الفكرة 
بشبكة الأفكار القريبة منها؛ كي يتوصل المتلقي إلى تصورها وفهمها. 
واذا كانت غاية الفن تقديم الأشياء بوصفها تصورًا لا بوصفها 
تذكرًا؛ فإن مبدأ الاقتصاد في الفن يخضع لضرورتين: حاجة المتلقي 
إلى التصور (وهو أمر قد يدفع إلى الإطناب)» وحاجة النص إلى 
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الجمال (وهو أمر يقتضي الإيجاز)؛ ولذا يبني الكاتب اقتصاد السرد 
على ثلاثة معطيات: 
الأول: استغلال الوقائع المشتركة بينه وبين المتلقي» والثاني: 
استغلال طاقة المتلقي على التخيل؛ فيكتفي برسم الحدود العامة 
والثالث: استغلال قدرة اللغة على التصوير والإيحاء» فيعبر بالصورة 
إلى جانب الكلام» وبالإشارة:والتلميح إلى جانب التصريح والتفصيل. 
ولعل القصة القصيرة أن تكون أوضح نموّذج لاقتصاد السرد 
باعتباره خاصية نوعية» فيهاء وكذلك بعض النماذج الفائقة فى تكثيفها 
مثل 'أحلام فترة النقاهة" لنجيب محفوظ. 
ESET‏ 
r‏ الأموميّة/ سلطة المرأة 
matriarchy‏ 
ظهر المصطلح في ستينيات القرن التاسع عشرء في إطار 
ذيوع الفكرة الرومانتيكيئة عن أن البدائيين أقرب إلى قوانين الطبيعة: 
والى الحكمة أو السعادة التي تؤسسها طبائع الأمور من ناحية؛ وفي 
إطار ذيوع مبدأ التطور من الطبيعي أو البسيط إلى الاجتماعي أو 
المرب من ناحية أخرىء وهو المبدأ الذي حكم الكثير من منتجات 
علوم القرن التاسع عشر. 


نھ 


علس لس س_ ب معحم مصطلحات الأدب ل 
وهو يعني سيطرة النساء الاجتماعية» والسياسية أحياناء على 
الرجال في المجتمعات البدائية القديمة - في عصور ما قبل التاريخ 
عادةً - أو في مجتمعات لم تتطور غالبًا إلى ما بعد المراحل البدائية 
قاف ل کارب 
ولكن دلالة المصطلح الكاملةء اجتماعيًا وتاريخيّاء لم تكتسب 
أي وضوح على المستوى الغلمي رم اتوظإفها رفي العديد من أساطير 
النشوء أو بداية البشرية لدى ثقافات كثيرةء المصرية والإغريقية 
والهندية القديمة على سبيل المثال. فثمة غموض في بعلم الاجتماع؛ 
وعلم الأنتروبولوجيا في تحديد الوجود التاريخي الاجتماعي لأنظمة 
اجتماعية» وسياسية» أو اقتصادية مستقرة تكون فيها السيطرة للنساءء 
بمعنى سيطرتهن على مقاليد حكم المجتمع أو الجماعة وادارتها. 
ولكن المصطلح ذاته تحول في القرن العشرين إلى الدلالة على 
استقلالية النساء في'المجتمع بعد. انتصار:المدرسة الوظيفية في 
علمي الاجتماع والأنثروبولوجيا في عشرينيات القرن العشرين على 
المدرسة التطورية التي سادت منذ النصف الثاني من القرن التاسع 
عشر. ثم منذ ستينيات القرن العشرين بدأ أصحاب النزعة النسوية 
الإفادة من دراسالك المدرستين عل السواء؛ من #جل التعرف على 


ل مجمع اللغة العربية - 
أساليب إدارة الجماعات البدائية أو الباكرة التي كانت تعيش تحت 
سيطرة النساءء أو لا تزال تعيش تختها؛ وعلى نظم الزواج والعلاقات 
بين الجنسين في مثل تلك الجماعات التي لم تتحول إلى مجتمعات 
ذات نظم مستقرةء وذلك بهدف بحث أصول» أو بواعث قهر النساء 
أو سيطرتهن في إطار المؤسسات الاجتماعية المختلفة. 

وقد أفادت النزعة النسؤية:مَن.كل تلك الدراسات في دحضها 
فكرة أن مبدأ سيطرة.الرجال هو مبدأ عالمي أو أبدي؛ كما أفادت منها 
أيضًا في تأسيس إمكان تبادل السيطرة الاجتماعية بين الجنسين. ومع 
ذلكء لا يوجد في الدوائر الأكاديمية» أو السياسية» أو المشتغلة 
بالعمل العام في أي مجتمع» أو ثقافة مَن يأخذ على محمل الجد 
الدعوة التي تطلقها بعض الأصوات الدعائية» أو التحريضية في 
صفوف الحركة النسويةء التي تدعو إلى انقلاب نسائي وتسليم 
السيطرة الاجتماغية.للنساء. 

(انظر: النزعة الأنثويّة) 


؛ ؟. الأوبريت 
operetta (it)‏ 


مسرحية غنائية موسيقية قصيرة» تشتمل عادة على حبكة 
عاطفية» ونهاية متفائلة» كما تحتوى على مواقف من الحوار الملفوظ 
والرقص التعبيري أو الاستعراضي. 


ن 


لسلس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
وأشهر مثال لهذا النوع من الأوبريتات تلك التي ألف موسيقاها 
النمساوي يوهان شتراوس 581055 مقطهز ١875(‏ - ۱۸۹۹)» وتلك 
التي ألفها المجرى فرانس ليهار 1:82 ( .)۱۹٤۸ - ١400‏ وأشهرها 
أوبريت "الأرملة الطروب" ٥۷اس‏ مونادنا1 816 )٠۹٠١(‏ وقد ترجمت 
إلى العربية. 
وقد راج هذا النوع من الأعمال الفنية في بدايات المسرح المصري› 
حيث كان الغناء عنصرًا هاما في جذب الجمهورء كما نجد عند 
مارون نقاش» والشيخ سلامة حجازي وقد غنى محمد عبد الوهاب 
أوبريت مجنؤن ليلى أيضًا من أشعار أحمد شوقيء وألف صلاح 
جاهين أوبريت "الليلة الكبيرة" ولحّنة سيد مكاوي. 
و a‏ 
.٥‏ بارقة 
beginning‏ 
البارقة من تقنيات التمهيد الكلاسيكي في السرد الروائي» وتندرج 
في مبحث الترتيب الزمني للأحدات. فهلئ بتذرة لا تكاد تُلْمَحُ في 
موضعها من النص السردي؛ ولذا لا ثفهم إلا بصفة ارتدادية. ومن 
الأمثلة عليها قول راوي "اللص والكلاب" مشيرًا سلقًا إلى المصاعب 
التي ستواجه سعيد مهران بُعيد خروجه من السجن: 'مرة أخرى يتنفس 
نسمة الحرية» ولكن في الجو غبار خانق وحرٌ لا يُطاق". 


© 
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وتُعتبر البارقة ضربًا من الاستباق» استنادًا إلى ما أسماه جيرار 
جينيت غ6]عمء0 كفاءة القارئ القصصية المكتسبة من معايشة 
النصوص وأجناسها الفرعية. فمثلاً عندما يُلح السندباد البحري في 
السفرة من 'ألف ليلة وليلة على متانة المركب" اليم سيقلهء ندرك أنه 
يُنبئنا سلقًا بأن الخطر لن يتأتّى هذه المرة من البحر» وهو حين 
يقول: 'ولم نزل على هذة الخالنة إلتى:أن,ألقتنا المقادير على جزيرة 
ملب الأنهكة: يانعة الثمارء مفتصة لارا سويد 
الأطيار» صافيةآالأنهار» ولكن ليس بها ديّار ولا نافخ نار" نتوقع أن 
الخطر سيأتي 'من هذه الجزيرة التي خلت - رغم جمالها - من الديارء 
وساكنيهاء لمكي عنهم بنافخي النارء وهو ما سيتأكد في لاحق 
الأحداث. 

غير أن بإمكان الراوي مراوغة متلقي خطابه ومخادعته. 
باستخدام ما أسماه جينيت البارقة المزيفة» وهي آذاتها ما أسماه هو 
استباقًا خاطنًا. فالبارقة كالاستباق يمكن أن تكون يقينية أو خاطئةء 
وهي في كل الحالات علامة من علامات اتساق النص السردي 
وانسجامه. 


ن 


لللاسسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
5" البديع 
212201 
وصف أطلقه في البداية بعض رواة الشعر العربي في القرن 
الثاني الهجري وأ ركع شرك صخ يزاج الزتعبيرات» وأساليب 
طريفة لدى نفر من الشعراء. منهم بشار بن بُرد (ت: ۷١١ه)‏ وأبو 
نواس (ت: 9/8١ه)‏ وأبو تمام.(ت١١ه)‏ حتى سموا بشعراء البديع 
وشاع الاعتقاد بأنهم,سَبَقُوا إلى هذه الأساليبت والصورء وابتكروهاء 
ودفع ذلك عبد الله بن المعتز (ت: 537١ه)‏ إلى تأليف كتاب يحمل 
عنوان "البديع" سنة ١۲۷ه؛‏ ليدحض فيه تلك الدعوى» مشيرا إلى أن 
ما يقال من ابتداع أولئك الشعراء لفنون جديدة لم يُسبقوا إليها زعم 
غير صحيح؛ فقد وردت قبل ذلك في القرآن الكريم» وأحاديث النبي - 
صلى الله عليه وسلم - وأشعار العرب الجاهليين والإسلاميين» وأيّد 
قوله بأمثلة من كل.منها. 
جدير بالذكر أن تلك الأساليب .والصؤرة التي وصفت بالبديع عند 
ابن المعتز شملت الاستعارة» والكناية» وبعض صور التشبيه» وهو 
الم الذى اخ هم كسك ال ل ان وق وبخاصة گدی 
السكاكى (ت 571 ه) وتلاميذه؛ فقد جعلوا "البديع" اسما لعلم مستقل 
من علوم ثلاثة يتشكل منها علم البلاغة؛ والعلمان الآخران هما 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
'علم المعاني" و 'علم البيان' وناطوا به مهمة خاصة هي دراسة 
وجوه تحسين الكلام بعد رعاية مطابقته لمقتضى الحالء التي هي 
وظيفة علم المعاني» وبعد المعرفة بأداء المعنى بطرق مختلفة في 
وضوح الدلالة عليهء التي هي وظيفة علم البيان. 

وقد استقل علم البديع في ظل هذا التقسيم بألوان من الأساليب 
قسمها البلاغيون إلى محستات لفظية» وأخرئى معنوية» وأهم من ذلك 
أنها كانت تتزامن ملع مرور الزمن حتى بلغت لدتى.ابن أبى الإصبع 
المصري (ت:.4 55ه) مئة وخمسة وعشرين نوعًا. 

(انظر: البيان» والمعاني). 
0 5 
۷. البديعيات 
al-badi'iyyat‏ 

يدل المصطلح:على نهج من التأليف العلقني ظهر في عصور 
الضعف والانحلال في الثقافنة.العربية؛ إذ جنح بعض الأدباء 
والمهتمين بالدرس البلاغي إلى تتبع ألوان البديع» واستقصاء ما جد 
منهاء والتعبير عن ذلك في قالب النظم على غرار ألفية ابن مالك في 
النحو» وبعض المنظومات في علوم أخرى. وقد تتوالى ظهور عدد 
من القصائد سميت "البديعيات" سار معظمها على نسق واحد» هو 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


مدح الرسول - صلى الله عليه وسلم - اقتداء ببردة البوصير 
(ث: 5ه) المنظومة على بحر البسيط والتي مطلعها: 
أمن تذكٌر جيران بذي سَلَم ٠‏ مَزَجْت دمعا!جرى من مُقلة بدم 

غير أن البيت الواحد في كل قصيدة يتضمن محسنا بديعياء ومن 
تلك 'البديعيات" منظومة صفي الدين الحلى (ت: ١٠۷ه).‏ ومنظومة 
عز الدين الموصلي (ت:۷۲۸۷ه)ء على اختلاف بينهما في طريقة 
الإشارة إلى المحسّن"البديعي. 

ومن أشهز ما ظهر من البديعيات بديعية ابن حجة الحموى 

(ت: 8559ه). وتضمن كل منها ما يشير إلى المحسٌ البديعي الذي 
بناه عليه» وضنف عليها شرّحا مطولا سماة "خزانة الأدب". 


% 3% 3% 


۸. البرج العاجى 
ivory tower‏ 


مصطلح يشير ,إلى وحدة:الكاتب وانعزالته عن واقع مجتمعهء 
أو انفصاله عن قضايا أمته. ويرى بعض النقاد أن هذا المصطلح 
ينحذر من تشبيه بديع ورد في سفر نشيد الأناشيد على لسان النبي 
سليمان مخاطبا سيدة قائلا: "عنقك كبرج عاج" لكنه لم يظهر 
بوصفه مصطلحًا أدبيًا إلا في القرن TT‏ على بيذ الشاكن 


ل مجمع اللغة العربية - 
والناقد الفرنسي سانت بيف »)۱۸٦۹ -۱۸۰٤(‏ حيث استخدم هذه 
العبارة لكي يبين انعزال الفنان أو الفيلسوف عما يقع من مشاغل 
ومشكلات على الأرضء وقد شاركه في ذلك الكاتب الرومانتيكي 
ألفريد دي فيينى (۱۷۹۷- :)۱۸٩۳‏ 

وقد لاقى الكتاب الذين حلقت نصوصهم بعيدًا عن حياة مجتمعهم 
انتقادا حادًا من جانب النقاد» ففي نظر اسارتر ۱۹۰٥(‏ = ۱۹۸۰) 
أن الأديب ليس ذلك الإنسان الذي يعيش في برجّه العاجيء وانما هو 
الإنسان الذي تغوص قدماه في عصره. وفي التازيخ الذي يعد من 
صناعه» رضى بذلك أم أبى. كما يرى الناقد البريطاني توماس ألانز 
أن إطلاق صفة (البرج العاجي) على مؤلف ماء تعني تعاليه عن 
عامة الناس وهمومهم. 

وقد حظى هذا المصطلح برواج في بدايات القرن العشرين حين 
ازدهرت المدرسة الواقعية في النقد» حيث وصفك بعض النقاد بعض 
الكتابات التي تبدو واقعية - تمعنتى أنها استمدت مادتها من صميم 
الواقع - بأنها بمنأى عن هذا الواقع؛ لأن الحلول التي تطرحها لا 
تربو على كونها اقتراحات نظرية لا تمت للواقع بصلة. 

ومن أشهر الكتاب في الأدب العربي الذين وصفوا - من قبَلٍ 

العامة خاصة - بهذا الوصف الكاتب المصري توفيق الحكيم 


اسيك 


7[ 777 معجم مصطلحات الأدب ل 
(۱۸۹۸ - ۱۹۸۷)» على الرغم من أن جل أعماله لا تبتعد عن 
قضايا أمته. ولعل ذلك يعود إلى كتابه الذي نشره تحت عنوان "من 
البرج العاجي" عام .)١15١(‏ 


2 % 3% 


۹. البطل الإشكالي 
problematic hero‏ 
ظهر هذا المصطلح في دراسات لوكاتش »)۱۹۷۱-۱۸۸٥(‏ 
ولوسيان جولد مان )١11720-131*(‏ للدلالة على الشخصية الرئيسية 
في النص السرديء التي تثير تساؤلات» وتطرح قضايا ترتبط بقيم 
المجتمع والحضارة» وتبرز وجود تناقض قائم بين الشخصية والعالم. 
وينشأ هذا التناقض نتيجة.تبني البطل قيمًا ومثاليات لا يعترف 
بها الواقع غالبًا بما ينطوي عليه من تدهور وسلبية» فينشأ صراع بين 
حقيفتين؛ داخلية: يتبناها هذا البطل بمفرده» وخارجية: يمثلها الواقع» 
الأمر الذي يتطور بعد ذلك ليعيش :هذا البطل كالة من الاغتراب عن 
المجتمع والذات معاء إذ لا يجد مجالا للجوء إلى الذات بوصفها 
مهربا من الواقع؛ لأن ذلك اللجوء لا يعني سوى رثاء ذاتي ممقوت»› 
وفي الوقت نفسه لا يستطيع تقبل الخارج؛ لأن تقبله - على أي 
مستوى - سوف يظهره في صورة الانتهازي ما دام سيتعامل مع واقع 


8 د 


ل مجمع اللغة العربية - 
يتعارض مع قيمه ومثله» وحتى لا يحدث ذلك فإنه يلجأ إلى الإنكار 
التام لكل من الخارج والداخل معّاء ونتيجة لذلك يتولد لديه شعور 
بالوحدة التامة ينتهي به إلى الاعتراف بعدم جدوى فعله. 
وتعد شخصية دون كيشوت 112016 © ه20 من أبرز الأمثلة 
على هذا النموذج في رواية القرن السابع عشرء وكذا شخصية 
'أبلوموف" بطل رواية فلوبير” )١1880-1755(‏ "التربية العاطفية" 
.)١1855(‏ وفي الأدب العربي يمكن اعتبار 'سعيك مهران" بطل رواية 
'اللص والكلاب" )١15١(‏ لنجيب محفوظ نموذجًا قريبا من هذا 
النمطء وكذلك شخصية "أمينة" في رواية إحسان عبد القدوس آنا 
حرة" التي عاشت تناقضًا حادًا إشكاليا بين رؤيتها لحرية الفتاة؛ 
والقيود الاجتماعية المحيطة بها. 
PEI >‏ 
٠‏ . البطل المضاد/:البطل الضد/ اللابطل 
anti-hero‏ 
البطل المضاد شخصية تفتقر إلى سمات البطل التقليدي 
المتعارف عليها في الأعمال الأدبية» وأهمها السعي إلى المثل العليا 
والإيثارء بل بذل النفس في صراع شجاع مع قوى الشر. وغالبًا ما 
يحتفظ البطل المضاد بمسافة تفطّلله عن مجتمعه؛ فهو إما منبوذء 


نھ 


لللاسسسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
واما انطوائي النزعة لا يتفاعل مع غيرهء لكنه في الوقت نفسه قادرٌ 
على الفعل» وفي بعض الأحيان قادرٌ على إحداث التغيير واصلاح 
ما فسد من حوله» وان ظلت مصلحته الخاصة نصب عينيه. 

ويُعد 'ست" في الأساطير المصرية القديمة بطلا مضادًا. فهو 
واحدٌ من الأرباب الخمسة الذين ولدوا بعد تزاوج الأرض (جب) 
والسماء (نوت) في بدء الخليقة» والأربعة:الآخرون هم أوزيريس› 
وايزيس» ونفتيس» وخورس الأكبر. وتشير الأساطيّر إلى مرحلة تسبق 
وصم 'ست! بجريمة قتل أخيه 'أوزيريس"؛ فهو ربب الصحراء 
والعواصف» والحرب» والفوضى» وهو ماكر أريب. ينسب إليه أنه من 
يحمي الإله رع من "بب" التي تسعى لتعطيل مركبة الشمس التي 
210005 العزماء. كلك اہ تنک ےار رمس متاك 2ك 
حورس الذي يقف إلى يمين الملك في تمثال يصفت تتويجه» الأمر 
الذي يشير إلى أنه يظن”مع حورس رمرًا لوحدة شمال مصر وجنوبها. 

ويظهر البطل المضاد في الأساطير الإغريقية في شخص الإله 
'ديونيسيوس" 1010/5105 فهو رب الزراعة والخصب» لكنه أيضًا رب 
الخمر واللهو العابث الماجن» كذلك يتسم أبطال الإغريق بسمات 
البطل المضاد ومنهم "هرقل" وو1ده:ه]1 و "آخيل" Achilles‏ 


مجمع اللغة العربية - 
وكلاهما من أنصاف الآلهة اللذين يتمكن الغضب منهما فيخرجهما 
عن مسلك الأبطال المألوف» ويندفعهما إلى العنف الذي يُلْحِقَ 
بأعمالهما المجيدة شوائب يُكفران عنها لاحقا. 
وتظهر شخصية البطل المضاد في فن الرواية الذي شهد تطورًا 

في القرن السابع عشرء فنرى في رائعة الأديب الأسباني "ثربانتس" 
'دون كيخوتة" 01011016 10013 صورة: البطل وهو رجل ريفي أولع 
بقصص الفروسية وسار في الأرض ساعيًا لإقامة العدل في عالم 
سقطت فيه تلك القيمة» وحلت محلها قيم عالم جدي قائم على التقدم 
المادي وحده» ويصحبه في رحلته بطل مضاد هو 'سانشو بانزا' 
22 53009 الذي لا يؤمن بمثل سيده العلياء ويطمح للمكسب 
المادي وحذه. وفي إنجلترا قدمت روايات المغامرين المتجولين 
Picaresque‏ نماذج للبطل الاد وأ هرها هم ياغ فر امك 
أندروز" و "توم جونز في روايتي المؤلف الإنجليزي 'هنري فيلدينج' 
المعنونتين باسمي بطليهما. 

ويستمر تشكل شخصية البطل المضاد في العصر الحديث 
مع مقتضيات الزمان» فيقدم الأدباء تلك الشخصية على خلفية الفلسفة 
الوجودية التي تجسد حيرة الإنسان أمام لغز الوجودء وما يتبعهما 
من قلق وإحساس بالضياع. ويستهل الأديب الروسي 'دستويفسكي' 


لللسسسششسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
هذا الاتجاه برسمه شخصية "ايفان كارامازوف" Ivan Karamazov‏ 
ف روايته "الأخوة كارامازوف"»:812010615 «Karamazov The‏ كما 
يتجسد هذا النموذج في رواية 'ألبير كامو" usسه)‏ ۲۲٥ط|۸‏ "الغريب" 


Theatre of the وفي شخصيات مسرح اللامعقول‎ 1 
.Absurd 


وتظهر شخصية البظل.المضياد فبي الأدب الروائي العربي 
الحديث في صور ,مختلفة كلها تخرج عن التعريف التقليدي لمقهوم 
صورتها الحديثة الوجودية في شخص 'سعيد مهران" في روايته "اللص 
والكلاب" .)١551١(‏ كما جَسّد المؤلف الفلسطيني إميل حبيبي النكبة 
وآثارها في روايته المعنونة "الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي 
النحس المتشائل" )١5175(‏ واسم البطل مزيج من السمات الخاصة 
بالبكاق ۵3 کا 


.١‏ البند 
al-band‏ 
وزن شعري ابتدعه بعض شعراء العراق في القرن الحادي عشر 


الهجري» يقوم على الجمع بين بحرين من بحور الشعر العربي 


ل مجمع اللغة العربية - 
المعروفة في عروض الخليل» هما (الهزج) وتفعيلته 'مفاعيلن" تتكرر 
أربع مرات في البيت» مرتان في كل شطر؛ والثاني (الرمل) وتفعيلته 
'فاعلائن" تتكرر ست مرات» ثلاث منها في كل شطرء والبحران 
يتداخلان تداخلا فنيا؛ ومبنى هذا التداخل تساوى التفعيلتين في 
المقاطع الصوتية» أو الأحرى العروضية في نوعها وعددها؛ فكلتاهما 
مكونة من 'وتد مجموع'» و 'ستبين خفيفين"؛:والاختلاف إنما هو في 
موقع بعضهاء فتفعيلة الهرج 'مفاعيلن" تبدأ بالوتك.المجموع يليه سببان 
خفيفان» وتفعيلة' الرمل "'فاعلاتن" تبدأ بسبب خفيف يليه وتد مجموع 
وتنتهي بسبب خفيف. ولهذا التوافق بين البحرين وضعهما الخليل في 
دائرة واحدة هي 'دائرة المختلف". 

والشاعر يجمع بين الوزنيّنَ :ويكرر الانتقال من أحدهما إلى 
الآخر عبر القصيدة كلهاء» دون تقيد بأسلوب الشطرين» وإنما يخرج 
عنه فيجئ هزجا تختلف أطوال أشطره» فيأتي شظر متلا بتفعيلتين» 
يليه شطر بخمس تفعيلات» وثالث:باثنتين» ورابع بعشر وهكذا وفقا 
لما تمليه عليه قريحته. وكلما كان تنوع الأطوال أوضح» كان البند 
أكثر موسيقية. 

ولا يكون انتقال الشاعر من الهرج إلى الرمل كيفما اتفقء وإنما 
وفق قواعد العروضء فلا تختتم أجزاء أشطر الرمل إلا بالضرب 


معجم مصطلحات الأدب ل 


فاعلاتن' الذي يمهد لبحر الهزج فيأتي حينئذ في موقعه؛ وعندما يبدأ 
الهزج يستمر الشاعر عليه حتى يورد في آخر الأسطر الضرب 
(مفاعيلين) الذي يمهد لبحر الرمل» فيصح أن يعود ثانية وهكذا. فإذا 
لم يتحقق الجمع بين البحرين» ولم تتنوع أطوال الأشطار لم يكن 
الشعر من وزن البند. 

ولعل هذا الوزن كان.له,أثره.في. ظهور القالب الشعر الجديد 
فى العراق في منتصيف القرن العشرين على يد بدر شاكر السياب 
(ت: 1155١م)‏ ونازك الملائكة (ت )١٠١١‏ والمعروف بشعر التفعيلة 
- وشاعت تشميته خطأ باسم الشعر الحر-؛ من حيتث تنوع أطوال 
السطور الشعرية فيه» وان تجاوز بحرى الهزج والرمل إلى بحور 


اخرى. 
2 اع 
2-1-7 البوهيمي 


bohemian 

ظهرت كلمة بوهيمي أول الأمر لتشير إلى سكان بوهيمياء وهي 
إقليم في جمهورية التشيك» ثم لتدل على قبائل الغجر الرُحَل الذين 
يُْظَنُ أن أصلهم من هناك» ثم أطلقت - على سبيل التوسع في 
الدلالة - على الجماعات المتشردة التي كانت تعيش من مصنوعاتها 


ل مجمع اللغة العربية - 
اليدوية» وممارسة الغناءء والرقص» والتسول. وبشيء من الممائلة 
أطلقت على الحياة الشبيهة بحياة البوهيميين التي تمتاز بالترحل› 
والفقرء ومنذ القرن التاسع عشر أخذ المصطلح يشير إلى طائفة من 
الفنانين» والأدباء» والمثقفين» الفوضويين» والى طريقة حياتهم كذلك. 
ويرى بعض الدارسين أن البوهيمية منبثقة من التقليد الطويل 
لهامشية الشاعر الساخطالمرسوم كاريكاتيريا في كتاب هوراس 
فقن الشعر" ثم الثتناعر الرث أو الهائم على ولجهه فيما بعدء وقد 
اتخذت صورة الأديب البوهيمي في أوربا كل دلالاتها ما بين 
(1860) و )١1610(‏ عندما فرضت الرومانتيكية نفسهاء وجذبت 
أعدادا من الطامحين إلى الكتابة فاضت بأعدادهم المدارس الثانوية 
المحدثة» وقذفتهم وسط مجتمع غير قادر على استيعابهم» فشكلوا 
مجموعات مختلفية ضمت أدباء» ورستآامين» ونثّاتين اتخلذت ملن 
المقاهي مقرًا لهاء وتات برفعة الفن فوق,الحياة العامة والسياسة. 
ويرى بعض النقاد أن البوهيمية قبل كل شيء أحد أعراض 
الأدب كما حددته الرومانتيكية» بالاستناد إلى نماذج مستقاة من 
مسيرة حياة أعلام التواريخ مثل 'روسو'٠‏ تسمو بظروف حياة الفنانين 
والأدباء الشباب» حيث يتم تصوير حالتهم العارضة كمرحلة مخاض 
لنتاجهم المستقبلي» فنقُصٌُ الدعم وضعف العلاقات بمثابة الوحدة 


معجم مصطلحات الأدب ل 
SE AA EFE SES KE SA‏ 
(الشّعرء الثياب» اللغةء التشرد) يمثل رفضا للنمط البرجوازي السائد. 

ويمكن أن نعد بعض الشعراء المصريين في العصر الحديث 
بوهيميين» مثل: عبد الحميد الديب» ونجيب سرور. 

2 2 2 
*”. التأليف الأسطوريّ 
mythopoeia‏ 

ظهر هذا المصطلح في النقد الأدبي أوائل القر التاسع عشر؛ 
لتجديد نوع من الشعر الرمزي الإنجليزي - عند ويليام بليك وييتس - 
ينحو إلى استخدام الشخوصء أو العناصرهء أو الرموز الدينية؛ 
أو إلى صياغة:أسلوب أشبه بأسآليّب الكتب ,المقدسة:السماوية وغير 
السماوية في صياغتهاء أو موضوعاتهاء أو تبويتها؛ وذلك بغرض 
إبداع شعر مشحون برؤى شعرية جديدة تطمح إلى إعادة إحساس 
الإنسان بالقدسية وبمكانته المّهمة في الكونء أو بأنه يتمتع بعلاقة 
خاصة مع الله أو الملائكة» أو بالقوى الكونية المهيمنة التي تعبر عن 
قوة الخالق ومشيئته. 


ل مجمع اللغة العربية - 
وقد مال هذا الشعر أيضًا إلى نوع من التمجيد الصوفي 
للإنسان والطبيعة بوصفهما تجليات قدرة كونية عظمى» كما مال إلى 
عرض سلوكهما أو مظاهرهما بوصفهما تحقيقًا لمشيئة تلك القوى 
الكونية. وقد امتدت هذه النزعة إلى الرواية والدراما أيضًا. 
وليس المقصود بصفة "الأسطوري" الخرافة» وإنما المقصود هو 
الإيمان الفطري والتلقائي لدىالإنسان«البسيط دون تعقيدات عقلانية. 
ويعدٌ هذا الاتجاه الإبداعي رد فعل على نزعات القرن الثامن 
عشر المتطرفة,في الشك» وعلى النزوع العام في الفكر الأوربي إلى 
الفصل بين عالم الروح وعالم العقل» وعلى الاتجاه العام نحو المادية 
والإلحاد. 
وفي عالمنا العربي تستلهم أنواع فنية» وأدبية كثيرة النزعات 
الأسطورية ‏ الإنسانية» والدينية» والصوفية ‏ بقصد إعادة القيمة 
للجوانب الروحية'والأخلاقية لدى الإنسان. 
عم f)‏ 
؛ *. تباين الأصوات الاجتماعية 
heteroglossia‏ 
مصطلح صاغه ميخائيل باختين ١855(‏ - ۱۹۷°( Bakhtin؛‏ 


ليصف به أشكال التعبير الوافرة داخل كل اللهجات في اللغة» والطرق 
التي تحكم بها هذه الأشكال فَعَالية المعنى في أي عبارة. فكل عبارة 


معجم مصطلحات الأدب ل 


منطوقة هي عبارة فردية كاملة ومتعيّنة» بمعنى أنها تعبيز شخصٍ 
معين» في لحظة غير متكررة في الزمن. لكن العبارة تدل على أكثر 
مما يريده صاحبها؛ لأنها تنطوي بين ثناياها على ما يدعوه باختين 
"الأيديولوجية الا جتجا سي م 42518 نقجمله من اختلاف 
وصراع. 

أي عبارة من هذا المنظور:-هي,عبارة خُبْلى بالتوتر والصراع 
والاختلاف. فكل كلمة تفوح منها رائحة السياق والسياقات التي عاشت 
فيها حياتها المشحونة اجتماعيًا؛ وكل الكلمات والأشكال مسكونة 
بالنواياء ذلك أن المعاني السياقية الإضافية لا يمكن تجتّبها في 
الكلمة. 

وتُعَدُ "الرواية". بوصفها > أدبيًا - الشكل المثالي للتجسيد الأدبي 
لتعدّد الأصوات الاجتماعية؛ لأنها تسمح بأكمل تمثيل فني لتنوع 
أنماط الكلام الاجتماعي» والأصوات الفردية في ثقافة ماء 

(انظر: الحوارية). 


3 2 2 


ه”" التحليل النفسي للأدب 


Psychoanalytic criticism 
ظهر هذا النوع من النقد مع إسهامات رائد التحليل النفسي‎ 
الذي جرئ أن‎ (١ AH a ١مهك(‎ Sigmund freud سيجموند فرويد‎ 


ل مجمع اللغة العربية - 
العمل الأدبي ينطوي على طبقات دلالية متراكمة» تحتاج إلى كشف 
غوامضها وأسرارها. 

ومن أهم تلك الطبقات الدلالية 'المحتوى الظاهر" الذي تشكله 
الرغبات المقتّعةء أو المُحَرّفة التي تتضح للوعيء و"المحتوى الخفي' 
الذي تشكله الرغبات اللاواعية» ومواضيعها التي تعبّر عنها الصيغة 
المحرّفة» أو المقتّعة. 

في بداية هذاةالتوع من النقد الأدبي كان يتم التركيز على 
المؤلف» ثم مع التطورات الحديثة المتعلقة بإنتاج النص واستقبالهء 
وتغير مفاهيم اللغة» وأساليب تقديم الشخصية الأدبية» بدأت العناية 
بحالة القارئ» أو الناقدء وتأثره بمادة العمل الذي يقوم بتحليله» وتأثيره 
فيه. فعملية التحليل النفسي الأدبي ليست بريئة محايدة» بل ثمة 
تفاعل نشط متبادل بين المؤلف» والنصء والقارئ. ولعل نظرية 
الاستقبال» واستجابة ,القارئ» والنظريات ,النقدية التي تركز على 
القضايا النفسية» هي نظريات نتجت عن علم النفس والتحليل النفسي» 
كما أسهمت فيها أيضًا نظريات الإدراك والمعرفة في أثناء عقد 
الخمسينيات من القرن العشرين. 

ويختلف مفهوم الإبداع باختلاف نوع التحليل النفسي الذي يتبناه 
الناقد؛ فالذي يتبع فرويد» ونظرته للعمل الفني يرى أن الإبداع نوع 


لللاسسسشسسست مجم مصطلحات الأدب ل 
من اللعب» أثارته حادثة معينة في الحاضرء فاستجاب الفنان؛ 
ليربطها برغبة قديمة غير مشبعةء تُمَْلُ بقايا من دوافع وغرائز 
طفولية» ويقتصر دور الناقد على فك تشابك نسيج النصء والعودة 
إلى الدوافع الأولى غير المشبعة عند المؤلف» أو الشخصية. ثم مع 
ظهور أهمية القارئ» وانحسار دور المؤلف أصبح التحليل النفسي 
للأدب يركز على ما يقدمعه الأدب مع متعنة واشباع للرغبةء حتى 
ضار الشكل الأدبيَ يحمل دلالات نفسية لكل هن القارئ والمؤلفت 
معًا. ومع تحول بؤرة الانتباه بكاملها إلى نظرية الاستقبال واستجابة 
القارئ» صار العمل الأدبي تجربة يعيد القارئ بناءها ومعايشتها. ولما 
كانت العلاقة بين القارئ والنص علاقة تبادلية نشطة» فسيجلب كل 
قارئ إلى النض تجربته الشخصية» ونموه العاطفي» ورؤيته الخاصة؛ 
ولذا أصبح من الضروري تحليل تلك القراءة» وتفشيرها؛ لأنها بدورها 
أصبحت نصًا له دلالاته النفسية. ويعتبر هذا الطرح امتدادًا لقضية 
علاقة النظرية بالتطبيق» وانهيار الفواصل بينهما في النقد المعاصر. 
وبفضل هذا التطور أصبحت عملية التأويل عملية مستمرة» وليست 
حدنًا يبدأ وينتهي» أي أصبحت عملية مفتوحةء كما هي حال النص 
الحديث المفتوح الذي يقابل النص المغلق. 


ل مجمع اللغة العربية - 

ويعد جاك لاكان Jacques 14a”‏ (1۹۰1 - ۱۹۸1( 
التحليل النفسي الأبرز في الدراهات الأدبية» فقد وظّف مقولات 
E‏ اللغوية التي نادى بها دي سوسير Ferdinand de Saussure‏ 
فأرسى أسس التحليل النفسي عليها؛ وكان من نتيجة ذلك شعاره ذائع 
الصيت: ينبني اللاوعي على نحو ما تنبني اللغة'. 

Ga, : 
تداخل‎ "5 
interference 

فاحل نين ا لادا نط الملجاك/بديهية فحن | | قوم 
الآداب ببعضها يحدث التداخل الذى يعد إحدى وظائف الاتصال. 
وتوجد أشكال لهذا التداخل» منها التداخل الأدبي عند حدوث أزمة 
يعانى منها أدبء فيبداً في التماس معايير» وقِيمّ.أدبية أخرى من 
خلال التفاعل الإرادتي,المقصود مع آداب أخزئ. وهناك التداخل 
اللغوي» إذ يمكن للغة أن تتضك بلهجة متفرعة عن لغة أخرى 
فتتداخل معهاء أو بين لغة الأغلبية ولغة الأقلية داخل إقليم لغوي 
وثقافي محددء كالاتصال والتداخل بين الفرنسية والفلامانية المتفرعة 
عن الهولنديةء أو كما يحدث في بلد متعدد الأعراق كالولايات المتحدة 


الأمريكية التي تبرز فيها ثقافة الأمريكيين الأفارقة. 


الاتاللل ن 


للسسسشسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
ورغم وجود شعوب منعزلة مثل شعب الإسكيمو» وشعب الإنكاء 
فهذه الحالات لا تبطل بديهية 'مس#لة التداخل والتفاعل بين الآداب' 
إذ توجد أمثلة تثبت المسلمة وتؤكدها: فالأدب الأكادي (أدب بلاد ما 
بين النهرين قبل الميلاد بثلاشة وعشرين قرنًا) انحدر من الأدب 
السومري» عن طريق الكتابةء واللغةء والترجمات الأكاديّة؛ كما أثر 
الأدب اليوناني اللاتيني.فتي جل التقافات الأوربية؛ وكذلك الأدب 
المصري الذى يعد أقذم أدب تأثر بالأدب الأكاديٌ. 
وهناك أب يكون مورا ومُختارًا - في عملية التداخل -؛ نظرًا 
لرفعة منزلته»ء كمنزلة الأدب اليوناني واللاتيني بالنسبة إلى الآداب 
الأوربية. ولكن هذه الحالة مرتبطة بسياق جغرافي» وحضاري محدد» 
يتعلق برغبة مقصودة متدبرة في إعادة صياغة امتداد تاريخي. وذلك 
في مقابل حاللة,تأثير واختيار أخرى مرتبطة بمرحلة ما بعد 
الاستعمارء كحالة النظرة إلى الآدَابٌ الفرنسيةء"والإنجليزية» والألمانية 
بوصفها رفيعة المنزلة» قياسًا إلى غيرها من آداب العالم الناميء 
أو عالم الجنوب في مقابل عالم الشمال. وفى كلتا الحالتين» يعمل 
أدب السُنْتَعْمِرٍ بصفته أدبًا مثاليًا بالنسبة إلى الآداب المتأثرة. 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 

ومع حركة الاستعمار التي بلغت ذروتها في أواخر القرن 
الثامن عشرء وعلى امتداد القرن التاسع عشرء غدت عملية الهيمنة 
الاستعمارية سينا ق أسيات التشكل نين الآدانةة وبتخاضة حالات 
الاستعمار في مرخلته الرأسمالية» حين بدأ يفرض لغته وثقافته على 
المنظومة الإدارية» والسياسية» والاقتصادية» والدينية بأساليب منطقية 
عقلية غير قدشْرية» كحالة الاشتعماز الفرنسي في أفريقياء وعلى 
الأخص في الغرب: الأفريقي مثل داكار عاصيمة السنغال وبامكو 
عاصمة مالي. 

في هذه الحالة» تُختار لغة المستعمر وأدبه بسبب سلطته» وهي 
هنا السلطة الاستعمارية التي تفرض لغات ونصوصًا على 
المجموعات المغلوبة» دون أن يعتلي ذلك أن لكل سلطة استعمارية 
سلطة أدبية» إلا إذا تبث نكب المجموعة المغلوبة الثقافة المهيمنة. 

ولعل رواية إحشان عبد القدوس 'تقوب, فيي الثوب الأسود" من 
أبرز نماذج الأدب المكتوب باللغتة العربيةء الذي يدال - حين 
إخضاعه للتحليل الثقافي - على الاستجابة الثقافية الطوعية من قبل 
المستعمّر لكل منظومة المستعمر المعرفية بقيمها وتقاليدهاء بطريقة 
تحوّل مفهوم 'التداخل" إلى اختراق استعماري والاستجابة الثقافية 


الطوعية إلى خضوع غير واع. 


ن 


ل[ ل لل معجم مصطلحات الأدب ل 
۷. التذييل 
al - 2011‏ 
يقصد به في البلاغة العربية إطلاق الشاعر للمثل أو الحكمة 
يختم بها بيته الشعري؛ فيكون له وقع عميق» وأثر قوي في النفس» 
كما يكون أسرع إلى تركيز المعنى المطلوب» وأقذر في إيصاله 
وتبليغه. ومثله ما جاء في قول أبي فراس الحمداني: 
تهون علينا في المعالي نفوسنا 
ومن يخطب الحسناءيلم يُعْلِه المهز 
وقول أبي الطيب المتنبّي: 
وحيداً من الخلآن في كل بلدة 
إذا عظّم المطلوب قل المساعد 
وهو كثير في القرآن الكريم» كقولنه تعالى: + وفل جاء الْحَقَّ وَرَهَقَ 
لْنَطِلُنَ الط كان رهوقا £ (الإسراء: ۸١‏ )؛ فجملسة + إِنَالبَطِلَكانَ 
َهُوًا 4# تذييل لسابقتها؛ إذ تؤكدها تأكيندًاواضحًا. ويقصد به في 
العروض: زيادة في آخر التفعيلة تأتي في البحور المجزوءة» ومنه 
قول الكميت بن زيد - وهو من مجزوء الكامل -: 
فالآنَ صرت إلى مي (م) 3 والأموز إلى مصاير 
فالتذييل هنا هو زيادة السبب الأخير «يز» على تفعيلة «متفاعلن». 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
۸. تراسل الفنون 
correspondence of arts‏ 

مصطلح يشير إلى تبادل المؤثرات بين أجناس الفنون والآداب» 
فيأخذ بعضها من الآخر ويعطيه؛ وهو حالة من الإبداع المشترك بين 
الفنون» تأتي نتيجة تمرس المبدع بجماليات شتى الفنون وفهمهاء 
واتقانه التعامل مع الحزفت وعمقه»ء والكلمة ودلالتهاء والجمل 
وصياغتهاء والإيقاع ونغمته. ويتمثل هذا التبادل على سبيل المثال 
في الأشكال الأصلية للأدب الشفاهي المتواتر - مثل أغاني البطولة 
الملحمية - حيّث تبدو الوحدة بين النص» والموسيقى مجتمعة في 
شخص الملحنء الشاعر» المغني» كما كانت الأغنية الشعبية تجمع 
الرقص» إلى جانب النص» والموسيقى. كما تعد الأنشودة» والأوبرا 
من الأنواع التي يتضافر فيها الأدب» والموسيقى كذلك. 

ولقد اختلفت النظرة إلى الفاعلية المباشرة» والمدى» والأهمية 
التي تنسب إلى ما يكونابين الفنون المختلفة من تأثير» وتداخل» 
وتغلغل متبادل. فقد أكد الكاتب والناقد الألماني ليسينج (۱۷۲۹- 
)١‏ استقلال كل من الأدب» وفن التصوير»ء واختلاف أحدهما 
عن الآخر اختلافا نوعيًا. أما ال#أمانتيكية فقد #طلقت من منطق 
وحدة الفنون جميعهاء لكن الحدود بين الأدب وغيره من الفنون - 


ن 


لللاسسسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
وبخاصة الفنون التشكيلية - قد تخلخّلت بشكل كبير منذ العقد الثاني 
من القرن العشرين» وأسهمت المستقبلية والدادية والسريالية والتكعيبية 
في التغلغل المتبادل بين الأدب والفنون التشكيلية إسهامًا جوهريًاء تارة 
عن إرادة في توسيع إطار التعبير» وتارة أخرى عن أزمة الأنواع 
الفنية المختلفة وتعرضها لفقدان الهوية. ودخل مجال الأدب في هذا 
المضار ما أطلق عليه الشعر المرئي عن اطزيق الصورة المجردة من 
اللغةء وأدخل في:مجاله صُوَرًا فوتوغرافية» وجرافيكية في شكل 
النصوص ذات الصورة» والكلمة حتى وصل إلى القصيدة اللوحة. وقد 
رصد الناقد 'ولفنجنج ماكس فاوست "Wolfgang Max Faust"‏ 
)١115-19544(‏ هذه الظاهر في كتابه ' صور تصبح كلمات". 

وقد توؤسعت الدراسات في رصد التبادل بين الأدب وغيرة 
من الفنون الأخرىء فعلى سبيل المتال» رصد الباحجثون وجود تناظر 
على درجة عالية من /الوعي يربط بين أدب الكاتب الإنجليزي ديفيد 
هربرت لورنس 64)١120-1885(‏ ولوحات المصور الفرنسي سيزان 
».)١105-185(‏ وقد فسر بأنه تماثل نشأ نتيجة الارتباط الثقافي 
المباشرء كما صدت حالات أخرى وقع فيها تأثر الأديب بالفنون 


الأخرى بشكل لاشعوري» حيث قن الناقد '"كالفين بروان" Brown‏ 


لد مجمع اللغة العربية - 
(۱۸۲۷ - ۱۸۸۹) كيف أن الشاعر 'وولت هوايتمان" -١815(‏ 
5) صنع في شعره» دون اتباع لنموذج موسيقى» أبنية رمزية 

ولما كانت الفنون المختلفة لا تتلامس إلا في سمات متفرقةء 
فإن التفاعل المتبادل» مهما وصل مَذاهء لا ينتقص من استقلال 
الفنون» كل على حدة؛ استقلالا ذاتيا: 

وقد تطورت تقنيات التماس» والتواصل بين الفنون المختلفة 
طيلة القرن العشرين ببروز الفن السينمائي» وتداخله الجمالي مع فنون 
الصورةء والكلمةء وتوسع التحليل الثقافي في ذلك بالاعتماد على 
منظوّمات العلامات المتباينة وتضيافرها. 

(انظر: القصيدة التشكيلية). 
5 00 » 
۹. الترقيم 
punctuation‏ 

يشير مصطلح الترقيم إلى علامات الرسم الإملائي التي 
تستخدم داخل النص بهدف تسهيل الفهم على المتلقي» لكنها غالبا ما 
وظفت في المقابل بطرق مختلفة من قبل الأدباء؛ لتؤدي أغراضًا 
دلالية معينةء وبخاصة في الأشكال التجريبية في الخلق الأدبي. 


ت 


لللسسسسششسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
وقد ظهرت هذه العلامات منذ اختراع الطباعة ولم تفرض 
نفسها إلا بعد شيوع النصوص المطبوعة في عصر النهضة؛» حيث 
تزامن تطورها مع تراجع عملية قراءة النصوص بصوت مرتفع. 
وقد تحددت أبرز تلك العلامات - كالفاصلةء والنقطة» والفراغ» والخط 
الصغير - في القرن السادس عشر. وليست علامات الترقيم 
اصطلاكا (طتاعظ بعيدا عن کے ای کسیر لورفا قا لہا 
تتخلل الكتابة نفسها» وتؤدي دورًا وثيق الصلة بالمعنى» حيث تشير 
إلى وحدة التركيب وتبرز تناغم النص. 
ويزداد استخدام علامات الترقيم تعقيدًا مع الشعر خاصة؛ حيث 
يوظف الشاعر علامات الترقيم بطريقة شديدة الذاتية ليكشف من 
خلالها عن شيء من أبعاد النص: وقد صحب هذا الأمر ظواهر 
طباعية أخرىء» مثل تمزيق أوصال الكلمة الواخدة من خلال فك 
ارتباطها الطباعيء أؤ,تفتيت الكلمة من خلال بغثرة حروفها على 
الصفحة؛ وكذلك العناية بتوزيع الفراغ والنقاط في جسد القصيدة 
فضلا عن توظيف الأشكال المختلفة» والاهتمام بالفنون التشكيلية في 
نسيج النص الشعري. حتى أصبح بناء المعنى في القصيدة الحداثية 
لا يرتكز على اللفظ وحده» وإنما يستند كذلك على البعد البصري» 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
أو الفضاء الطباعي للنص. ومن الشعراء الذين وظفوا هذه الظاهرة 
سعدي يوسف ۱۹۳٤(‏ -...) وأحمد مطر (5-19555١١1١م).‏ 
(انظر: القصيدة التشكيلية). 
AE‏ 
٠‏ . التشويق 
suspense‏ 
حالة من الانتظار المفعم بالانفعال» والتوتر» والإثارة» تتعلق 
بسير الحدث الحكائي وتوقع مفاجآته» وتكون هذه الحالة عابرة 
أو ممتدة إلى نهاية الحبكة؛ كما قد تكون مقتصرة على شخصية 
واحدة أو متعلقة بجو عام يزداد حذة بمقدار ما تتشابك الأحداث؛ 
ويصعب التنبؤ بالنهاية. وقد يحدث التشويق عندما تصبح إحدى 
النتائج ممكنة» غير أن الغموض يحيط بمدى تحققها بالفعل» أم لاه 
أو عندما تكون إخحدى النتائج متوقعة» لكن توقيت تحققهاء وكيفيته 
أمر غير معروف. 
وبع كيين سمات انعد« كد 924« ردية 
عمومّاء حيث يسعى كتابها إلى كسب اهتمام المتلقي بدفعه إلى طرح 
الأسئلة دون إجابة فورية. وتنتمي هذه الأسئلة إلى نمطين: (سببيء 
مَنْ الفاعل؟) وزمني (ماذا سيحدث بعد ذلك؟) يتجلى النمط الأول 
بوضوح في طرح الرواية البوليسية» ويتجسد النمط الثاني في رواية 


ت 


معجم مصطلحات الأدب ل 
المغامرات. أما الأنواع الأخرى من النصوص الدرامية والسردية فإن 
التشويق فيها يعود إلى طبيعة الأخداث» والشخوصء أحدهما يتعلق 
بالفاعل» والآخر يتعلق بمستقبل الأخداث. 

(انظر: الحبكة) 


.١‏ التصويرية 
imagism‏ 
مصطلح رياه الشاعز الأمريكي باوند -١885( Ezra Pound‏ 
۷) عام )١117(‏ تقريبَاء وبه يؤكد أهمية الصورة في العمل 
الشعري» وهي كالصورة الفوتوغرافية التي يقتنص بها المصور لحظة 
سكون ماء قد لا تقول شينًا في ذاتھاء لكنها تكتسب معنّى محددًا من 
رؤية المتلقي لهاء وتتعدد المعانئ بتعدد القراء ورؤاهم للنص الشعري. 
ولا تعد التصويريَةٌ منهجًا في ذاتهاء ويرت الباحثون أنه رغم 
انقضائها كحركة جديدة عام(١917١)»‏ فقد أثرت تأثيرًا كبيرَا في الشعر 
الحر في القرن العشرين. 
وقد احتفى الإنتاج الشعري العربي في عصوره المختلفة بالصورة 
الشعريةء وكذلك ظهر مصطلح 'التصوير" في التراث النقدي العربي 


لد مجمع اللغة العربية - 
منذ بداياته» ومن ذلك تعريف الجاحظ للشعر بأنه 'صناعة» وضرب 
من النسج» وجنس من التصوير" ثم تناول آخرون المصطلح نفسه 
بالتحليل منهم عبد القاهر الجرحاني في (أسرار البلاغة)» وابن الأثير 
فى رفك السادية 
وقد تأثر كثير من شعراء العربية المعاصرين بمفهوم التصويرية 
منهم» على سبيل المثال» بدر شاكر “السياب» وصلاح عبد الصبورء 
وأحمد عبد المعطي:حجازي. 
(إنظر ٤ر‏ ر 4&۶ 
AA os‏ 


۲ . التضمين 


al - TaDmiin 
التضمين على ثلاثة أنواع هي: التضمين البلاغي» والتضمين‎ 
النحوي» والتضمين العروضي.‎ 
فالتضمين!لدى”علماء البلاغة: أن يُضمنْ#الشتاعز كلامة شعرا‎ 
من شعر غيره؛ فإن گان شائعًا مشهورًا بين الدارسين والأدباء فلا‎ 
حاجة إلى التنبيه إليهء كما في قول القائل:‎ 


إذا الوهم أبدى لي لماها وثغرها 
تذكرت ما بين العُذَيْبٍ وبارق 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


مَجَرَ عوالينا ومجرى السوابق 
فالمصراعان الأخيران من البيتين مطلع قصيدة أبي الطيب 
المتنبي في مدح سيف الدولة: 
تَدَكرتْ ما بين العُذَيْب وبارق 


مَجَرَّ عوالينا ومجرى السوابق 
(العذيب وبارق: موضعان بظاهر الكوفة. السوابق: الخيول). 
أما إذا كان النص"الشعري المضّمن غير شائع فينبغي التنبيه إليهء 
ومثله ما جاءآعلى لسان الغلام الذي عرضه أبو زيد النروجي للبيع 
في إحدى مقامات الحريري (ت:755ه): 
(أضاعوني وأىّ فتى أضاعوا) 
فالمصراع الأخير من قول الشاعر الأموي العزجي' (ت: ۹۷ه) وذلك 
قوله: 
أضاعوني وأىّ فتى أضاعوا 
ليوم كريهة وسدد ثغر. 
وبوسعنا أن نوسع هذا المفهوم للتضمين؛ ليصبح أداة فنية 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
يستعين فيها الشاعر المعاصر بنص شعرىء أو نثري» أو من الكتب 
المقدسة؛ لإسقاط دلالة معينة» أو تقديم رؤية فكرية أو فلسفية» 
أو السخرية من أوضاع سياسية خاصة أو اجتماعية بذاتهاء وهو 
ما يشيع لدى المعاصرين باسم توظيف التراث أو استدعاء الموروث. 

وهو بهذا المفهوم في البلاغة العربية وثيق الصلة بمصطلح 
"التناص" المتداول بين النقاد الآن» بل (إنه إضورة من صوره. 

أما التضمين النحوي فهو أن يضمن فعلٌ معنى فعل آخر فيأخذ 
حكمه في التعدتي واللزوم» فمثال تضمين فعل معنئ فعل آخر قوله 
تعالى:# وَلَا ترما عَفَدَةَ يكاج حَقَّيبَلَُ لكب أجل 4 [البقرة .]١ ١5‏ 
فقد ضْمَّنَ الفعل 'تعزموا" الذي يتعدى بحرف الجر معنى اتعقدوا' 
الذي يتعدى بنفسه. 
ومنه في الحرف قوله تعالى :+ وَلَدُصَيَتَكَ في جوع ال 4 [طه .]7١‏ 
فاستخدم 'فى" بدلا منّ,اعلي"؛ لإفادة التهويل والتبالغة في أن الصّلْب 
داخل الجذوع؛ وليس مَلامِسَا لسطحها. 

والتضمين العروضي أن تتعلق الكلمة الأخيرة في البيت» التي 
تشتمل على القافية بأول كلمة في البيت الذي يليه كقول النابغة: 

وَهُمٌ وردوا الجّفار على تميم 

وهم أصحابُ يوم عكاظ إِنّى 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 
3 يدت لهم مواطن صادقات 

ولم يستحب علماء الأدب القدماء مثل هذا النمط من التعبير الشعري 
لإيمانهم باستقلال كل بيت بلفظه؛ وعدوه عيبا من عيوب القافية. إلا 
أنه مع اختفاء القافية الموحدة في القالب الشعري الجديد - شعر 
التفعيلة = واستمرار الدفقتة الشغريةالواحيدة,لعدة أسطر شعرية قد 
تصل إلى قصيدة بأكملها؛ اختفى التضمين بالمعنى المذكور. 

(انظر: التناص). 


۳. التطبع 
habitus‏ 
ويعنى به نسق الاستعدادات المكتسبة» ومخططات الإدراك» 
والتقييم» والفعل.التي غرسها المحيط الاجتماعي:داخل الفرد في 
زمان» ومكان محدّدين» يتوسّط التطبع بين, الغلاقات الاجتماعية: 
الخارجية» وألوان السلوك الفردية؛ فهو استبطان الشروط الخارجية 
الموضوعية. ومن ثم يعد التطبع شرطًا ضروريًا لكل ممارسة يقوم بها 
الفرد. ويسلك الفرد في المجتمع وفقًا لهذا النسق المستبطن أو وفمًا 
لهذا اللاوعي الثقافي. 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 

وهو مصطلح استعمله بورديو )۱۹1۰~ ؟* °( Pierre Pourdieu‏ 
في مجمل دراساته السوسيولوجية» كما استعمله في دراساته الأدبية؛ 
ليحل به مشكلة موت المؤلف في البنيوية. 

ويقوم الأفراد بأفعالهم» كما ينظمونها وينسقونها في جميع 
مجالات حياتهم؛ دون أن يكون ذلك نتيجة طاعة واعية لقواعد 
أخلاقية» أو أدبيةء أو فنية» من خلال ,تلك الاستعدادات. ففي صميم 
تلقائية السلوك المعتادء وعفويته الحرةء يُبدي الأفراد بعض المعايير› 
والقيم المضمرة. فالتطبع هوء إذنء آلية تقل تتجسد بوساطتها البنى 
الاجتماعية» والبنى العقلية» ومعايير التقييم الأدبية في النشاط الفردي 
اليومي. 

وهذا التطبع يشبه اللغة من حيث كونه نظامًا مفتوحًاء يتيح 

للأفراد التعامل مع مواقف متغيره غير مُتنبّأْ بهاء فهو مبدأ مولّد 
للاستراتيجيات يسمح بتجديد لا ينقطع» على نحو إبداعي» لا بصيغة 
جامدة موحّدة. 

ويرى تيري إيجلتون Terry Eagleton ) - ١555(‏ أن بورديو 
لا يستعمل مصطلح الأيديولوجية كثيرًاء ولكنه يعتبر أن لمصطلح 
التطبع صلة بالأيديولوجية؛ لأنه يبتعث في العناصر الفاعلة 
طموحات وأفعالاً تتوافق مع المتطلبات الموضوعية لملابساتهم 


نت 


للاسسسشسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
الاجتماعية» كما أن التطبع في حالات قوية يمنع أو يحظر الرغبات 
والسلوكيات الأخرى بوصفها خارج نطاق التفكير. 

فالتطبع» إذن» تاريحٌ تحوّلَ إلى طبيعة. فمن خلال هذا الالتقاء 
بين الذاتي والموضوعيء وما نشعر أننا مهيئون لفعله وما تتطلبه 
شروطنا الاجتماعية» تدعم السلطة بكل أشكالها - بما فيها السلطة 
الأدبية - نفسّها. وبذلك يجّعلالنظام+الاجتماعي تعسّقه طبيعيًا من 
خلال الجدل بين الطموحات الذاتية والبنى الموضوعية» حينما تتحدد 
كل منهما بلغة الأخرى. 

ويرتبط مفهوم التطبع بمفهومات فرعية؛ متل» السّجيّة ومطاع 
التي هي نس ذو استعدادات وبُغد أخلاقيء ومبادئ عمليةء 
تدخل في إطار التطبع. وكذلك.التعؤّد 15«هءط حيث تتجسد المبادئ 
وتصير أوضاعاء وحالات» واستعدادات للجسمء في حركات» ولفتات» 
واتخاذ مواقف. 

إن البنى الاجتماعية ,التي يحمل العمل الفني أثرًا منها تتحقق› 
من ناحية» عبر تطبع الكاتب الذي يرجع إلى الشروط الاجتماعية 
لتشكيله بوصفه ذانًا اجتماعية (العائلة وملابساتها ... إلخ.)» 
وبوصفه مُنْتَجَّا أدبيًا (المدرسة والصلات المهنية)» كما تتحقق من 
ناحية أخرى عبر المطالب والقيود الاجتماعية المغروسة في الموقع 


ل مجمع اللغة العربية - 
الذي شغله داخل مجال إنتاج مستقل إلى هذه الدرجة أو تلك. 

وما يُسمّى "الإبداع" عند بورديو هو التقاء بين تطبع متشكل 
اجتماعيّاء وموقع قد تعيّن من قبل» أو لا يزال ممكنّاء داخل قيم 
العمل الثقافي وتقسيم عمل السيطرة والنفوذ. فالجهد الأدبي الذي 
يصنع الأديب بوساطته نتاجه» كما يصنع نفسه بوصفه كاتيًّا دون 
انفصال بين هذا وذاك» يقكنارضتفهءبأنه ,العلاقة الجدلية بين موقعه 
داخل المجال الأدبي = وهو موقع يسبقه إلى الوجود» ويواصل البقاء 
بعده - وبين تطبعه الذي يجعله مستعدًا كل الاستعداد لشغل هذا 
الموقع أو لتحويله تحويلا كاملا. 


2 3 3 


٤‏ 5 . التطهير 


catharsis 
وردت هذه:الكلمة في سياق حديث أرسطو عن المأساة‎ 
(التراجيديا) في كتابه "فن الشعر "؛.إذ قال عنها: إنها محاكاة فعل»‎ 
نبيل» تام» لها طول معلومء بلغة تختلف باختلاف الأجزاء. وهذه‎ 
المحاكاة تتم بوساطة أشخاص يفعلون» وتثير الرحمة والخوف» فتؤدي‎ 
إلى التطهير من هذه الانفعالات.‎ 
ومع ما أثارته الكلمة من خلاف بين شراح الكتاب» من النقاد‎ 
الإيطاليين» والفرنسيين حول المراد منهاء فإنها تمثل الغاية التي‎ 


نت 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
تحققها المأساة» بمعنى أن الذي يشاهدهاء ويرى ما حل ببطلها من 
عقاب فاجع - كما هو الحال مع أوديب بطل مسرحية 'أوديب ملكا" 
للشاعر الإغريقي سوفوكليس الذي عاش في القرن الرابع قبل الميلاد 
- تستثار لديه عاطفتان» أو انفعالان هما الرحمة» والخوف. 
ومضدر إثارة الرحمة أو الشفقة أن البطل شقي من حيث 
لا يستحق الشقاءء فما ارتكبه هن اخظأ للم.يكن للؤم فيه وخساسة 
طبع» وانما لجه ل,بمنا أقدم عليه» وأما الشعور بالخوف فمصدره 
أنه إنسان يشبهناء ليس شُرُيرَاء ولا ملاكًاء فنخشى أن يحل بنا مثل 
2 . ولهؤدى فلك ان فلص المت اهد/من القذر الف ف 
من هاتين العاطفتين أو الانفعالين. ومع اعتراف الكلاسيكية الجديدة 
في أوربا بهذه الغاية للمأساة أصبجت هذه الكلمة مصطلحًا أدبيًا 
وكان للتطهز”:بهذا المعنى أثره في اكتشاف' الطب الحديث ما 
يعرف باسم مداواة الشنيءابمثله» كما فئ التطعيم» والعلاج بالهزات 
الكهربية للأمراض العصبية؛ فالفن يخرر من بعض الانفعالات 
الضارة؛ كما يطهر الطب بهذه الطربقة بعك والأمراض العضوية. 
(انظر: التطهير من الرعب). 


2 2 2 


© 


مجمع اللغة العربية - 
ه ؛ . تعدد الأصوات 


polyphony 
مصطلح يشير إلى رواية الحدث الواحد بأشكال مختلفة» من رواة‎ 
متعددين» أو من الراوي ذاته ولكن بعبارات مختلفة أو متقاربة.‎ 


وتستخدم النصوص الروائية تعدد الأصوات لتعبر عن حالات 
كثيرة» منها الدلالة على اختلاف وجهات ,النظرء فيتكون النص مع 
بعض الاختلاف في أسلوب التعبير» أو مع اختلاف يسير في 
المضمون. 

ففي الرواية البوليسية يروي الشهود أو المتهمون الحدث الواحد 
بصور مختلفة؛ لاختلاف وجهات النظر الشخصية قربًا وبعدا عن 
الحدث. كما قد يستخدم التعدد للكشف عبن الخلفيات الثقافية؛ 
أو النفسية للشخصيات المختلفة التي تزوي كل منها الحدث بصوتها 
الخاص؛ لأن التعدد حينئذ ليس مجرد استعادة للوقائع بل هو مناسبة 
لرسم دواخل الشخطيات. ومن النصوص: الزوائيئة التي وظّفت 
هذا الملمح روايتا 'ميرامار " )١1757(‏ و'يوم فقتل الزعيم" )١585(‏ 
لنجيب محفوظ. 

وقد استخدمت هذه التقنية في بعض نماذج شعر التفعيلة بنجاح. 


3 2 3 


سبي 


ل[ 77 معجم مصطلحات الأدب ل 


N‏ تقديم "١‏ عرص 
prologue‏ 


يرتبط المصطلح بالمسرح الأرسطي التقليدي» حيث البناء 
المسرحي ينقسم إلى بداية» ووسطء ونهاية. والمقصود به تقديم 
التفاصيل السابقة في الحدوث على تأزم الموقف المسرحي» وهي 
التفاصيل التي تكون معرفتهارضرورية لكي يتابع النظارة الأحداث. 
وهناك عدة أساليب يملكن"للمؤلف استخدامهاء منها الحوارء والمتاجاة 
الفردية» والاستهلال» وغناء الجوقةء وغير ذلك. وفني العادة يشرع 
المؤلف في ذلك التقديم مع بداية العرض المسرحيء الذي يتعرف فيه 
المشاهد أيضًا على زمن وقوع الأحدات» ومكانهاء والجو النفسي الذي 
يسود العرضء وكذلك تثقدم الشخصيات» الرئيسية منها بخاصة. 

غير أنه في بعض النصوص المسرحية يحتفظ المؤلف بجزء من 
تلك التفاصيل؛ ليعرضها في مرحلة متقدمة من/الأخداث» ومن أمثلة 
ذلك تراجيديا أوديب لسوفوكليسن:حيث يظل الماضي يتكشف بالتدريج 
حتى تكتمل معرفة أوديب» والجمهور أيضًاء بأنه هو مرتكب الجريمة 
التي تسببت في أن يحل الطاعون بالمدينة. 


ل مجمع اللغة العربية - 
المؤلفين للحوار بين خادم وخادمة في بداية المسرحية لتقديم تلك 
التفاصيل» حتى بدأ المؤلف النرويجى هنريك إبسن Henrik ibsen‏ 
)١11١5-1854(‏ في استخدام تكنيك الكشف عن التفاصيل 
والملابسات من خلال أحداث المسرحية نفسهاء وذلك في معظم 
مسرحياته؛ ومنها "بيت الدمية" ءع5نه8 20115 A‏ (۱۸۷۹). 

وقد تعددت طرائق المسرخ"الحدينث: في' علاج مفهوم العرضء إما 
بطرحه بوسائل التقنيات المختلفة» أو الاكتفاء بمجرد الإيحاء به» أو 
تجاهله تمامًا. 


؛. التكرار 
repetition‏ 

المقصود بالمصطلح إعادة ذكر كلمةء أو عبارةء أو عدة جمل 
بلفظها ومعناها في أكثر من موقع من النص ,الأدبي» وبخاصة في 
الشيعر: 

وقد استخدم شعراء العرب في العصر الجاهلي التكرار في 
أشعارهم» ومن نماذجه قول امرئ القيس» في النسيب: 

ديارٌ لسلمى عافياث بذي خالٍ 


ال قينا كنل امجح هال 


ن 


مجم مصطلحات الأدب ل 
وَتَحْسِبٌ سلمى لا تزال ترى طلا 
من الوحش أو بيضًا بِمَيثاءَ محلالٍ 
وَتحسِبٌ سلمى لا نزال كعهدنا 
بوادي الخُزامئ أو على راس أوعطالِ 
وفي النص القرآني نماذجرمتعددة للتكرارء منها قوله - تعالى -: 
َي اله ريما تكبا 4 تكررت إحدى وفَلاثين مرة في تسورة 
الرحمن» وقوله:تعالى: + إِنَّممَالْعسَريتا # مرتين في سُتورة الشرح. وقد 
تناول البلاغيون العرب هذه النماذج وغيرها بالشرح والتحليل» ومن 
هؤلاء ابن قتيبة (آت:715ه). وأبو هلال العسكريّ (ت: 555). 
أما ابن رشيق (ت:55:) فقد خصص بابا في كتابه "العمدة 
في محاسن الشعر وآدابه ونقده" للحديث عن التكرار في الشعرء 
وان اقتصر تخليله على تكرار الكلمة المفردة» وبخاصة الاسمء علمًا 
كان أو غير علم» ولع يتجاؤزه إلى تكرار: الجملة» أو التركيب الذي 
يضم أكثر من جملة واخسدة. وتتععدد دلالات التكرار في رأي 
ابن رشيق» فمنها التشوق» كما في المثال الذي سبق ذكره من شعر 
امرئ القيس» ومنها الإشادة بصاك الاسم إن كان غرض الشعر هو 
المدح» وتوبيخه إن كان الغرض الدّمَ» وغير ذلك من الدلالات التي 
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يمكن أن يستشفها القارئ من النص الشعريّ. ومن أمثلة تكرار 
التراكيب اللغوية في أبيات الخنساء (ت 5١ه.)‏ المشهورة في رثاء 
أخيها ضخر : 
أعيني جودلوولا تجلا آلا تيان الصخر الندى 
ألا a DEE e‏ کے وک يدا 
أما في الشعر العربئ الحديث.فقد. كثرا استخدام الشعراء للتكرار› 
كما تعددت صوره وتنؤعت دلالاته. ومن أمثلته».وقد أتى بغرض تتبع 
الجوانب المتعددة لمعنى واحدء قول أبي القاسم الشابي ۱۹٠۹(‏ - 
EE‏ 
يجيء الشتاء شتاء الضباب 
شتاء الشوج» شتاء المطر 
وسحر الزهور. وسحر الثنمر 
وسحر السماء الشسجي الوديع 
ولعل الجديد الذي ون an‏ الحديث هو تكرار العبارات 
في أبيات متباعدةء وليست متتاليةء وهو ما يسميه بعض النقاد 
"التكرار المنتظم" أو 'تكرار التقسيم". ومن أكثر نماذجه ذيوعًا قصيدة 
'الطلاسم" للشاعر إيليا أبي ماضي (۱۸۹۰ )١1157-‏ التي استخدم 


ن 


لسلس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
فيها جملة 'لست أدري" فاصلةء أو لازمة بين مقاطع القصيدة التي 
يزيد عددها على سبعين مقطعا. 
أما شعر اللفعيلة فقد سؤككته طبيعته الفكحررة من قواعد 

القافية» ومرونته بشكل عام على اللجوء لأشكال من التكرار؛ لتكثيف 
الإحساس واثراء الدلالات» كتكرار الشاعر صلاح عبد الصبور جملة 
'سأقتلك" في قصيدته ,"إلى جتدي غاصلب" من ديوان "الناس في 
بلادي" »)١151(‏ .حييث افتتح بها القصيدة, وأنهاها بها» فضلا عن 
تكرارها عدة مرات على امتداد القصيدة. 

وقد عنيت الدراسات الأسلوبية بصفة خاصة بالتكرار الكلى» 
أو الجزئي» وتلمست فيه جوانب من الإبداع الدلالي مع بعض 
التنوع» بوصفه تقنية فنية بارزة كما فى أنشودة المطر لبدر شاكر 
السياب. 


6 . التنوير 


enlightenment 
وأحيانًا كلمة "'استنارة" “إلى نمط من التفكير‎ ٠" تشير كلمة نوير‎ 
يعتمد العقل أو العقلانية» أو يستمد نوره من العقل» كما يوحى المجاز‎ 
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الكامن في الكلمة نفسها. ويقوم هذا التفكير على قيم مثل الحرية؛ 
والعدالة بدلاً من الخرافات» والأوهام» والتسلط. وهذا الفهم مستمد من 
الخلفية الرئيسية للتنوير في الفكر والثقافة الغربية التي يحيل إليها 
المصطلح قبل غيرهاء وان كان الفكر العقلاني» ونشدان الحرية» 
والعدالة بحد ذاته ليس حكرًا على ثقافة بعينها. 

وقد أجاب الفيلسوف الألماتي امانوی كانط ١1/7 5( 8.4٣٤‏ - 
٤‏ ) في مقالةرنشرها عام ۱۷۸٤‏ بعنوان 'ماالتنوير"» عن سؤال 
"ما التنوير؟" بقوله: 'إنه خروج الإنسان عن مرحلة القصور العقلي› 
وبلوغه سن الزشد'. كما عَرَّفَ كانط القصورٌ العقلي بأنه "التبعية 
للآخرين» وعدم القدرة على التفكير الشخصيء أو السلوك في الحياة. 
أو اتخاذ أيّ قرار دون استشارة الشخص الوص علينا". 

وعلى الإجمالء التنوير حركة سياسية» واجتماعية» وثقافية. 
وفلسفية واسعة» تطؤرت» بشكل ملحوظء. خلال ,القرن الثامن عشرء 
في أوربا. نشأت أولا“في اإنجلتتزاء:ولكن التطوّر الحقيقي كان في 
فرنساء ولا سيما بعد الثورة الفرنسية بمبادئها الأساسية الحرية. 
والإخاءء والمساواة» ثم تحول مفهوم التنوير ليشمل» بشكل عام» 
أيّ شكل من أشكال الفكرء يزيد من تنوير العقول بتخليصها من 
الجهلء والخرافة» مسنتفيدًا من الاعتماد على العقلء ونقده 


ن 


لللسسسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
والإسهامات العلمية. 
ومن أوائل مَن تنطبق عليهم صفة 'فيلسوف" تنويري في فرنسا 

مونتسكيو 71045011111 (۱۷٥١ - ١589(‏ الذي عرف بأعمال 
عدة من أشهرها كتابان هما: "رسائل فلسفية" )١77١(‏ و'روح 
القوانين" .)۱۷٤۸(‏ 

كما أسهم مع غيره من القلاسفة"الفرشييين في تأليف ما غرف 
ب "الموسوعة" ال6م هاءرء«۴» وهي من النمتاذج المبكرة للعمل 
الموسوعي بالمعنى الحديث» الذي تطور في الثقافة الغربية. ظهرت 
'الموسوعة" أو 'المعجم المنظم للعلوم والفنون والجرّف" بتحرير 
ديدرو 2106-06 )۱۷۸٤-۱۷۱۳(‏ ما بین 21717791151 واشترك في 
كتابة مقالاتها إلى جانب ديدرو» ومونتسكيوء فولتير reزهk‏ ]ا٥۷‏ 
٤(‏ 1۹ -4لالا٠)»‏ وهولباخ ماءه1010 (±1۷۲۳ (1۷۸٩‏ وجان 
جاك روسو .(1YYA = Y3 ¥), jean - jaquesy Roussau‏ 

أما في إنجلترا فلا يُشار إلى القرن الثامن عشر بوصفه عصر 
تنوير» وإنما يطلق عليه "عصر العقل" أو العصر الأغسطي تسبة 
إلى الإمبراطور ال اني ر رو الذي شهد ظهور 
عمالقة الأدب اللاتيني. 
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وقد تعرضت الثقافة العربية لمؤثرات التنوير في فترة مبكرة 
نسبيّاء بقدوم حملة نابليون بونابيت على مصرء التي حمل فيها 
بعض أفكار التنوير الفرنسي ونتائجهء في محاولة لوضع مصر 
والشرق عمومًا في ركاب المتغيرات الفرنسية الأوربية تسهيلا للسيطرة 
عليها. ولم يلبث أن اتصل مسعى التنوير» ولكن بهدف اللحاق بركب 
الحضارة الأوربية في عهد محمد غلدئء نين أرسل بعثاته المعروفة 
إلى أورباء وما جاء,بله رقاعة الطهطاوي ومن تلاه في القرن التاسع 
عشر . واستمر ذلك بشكل متقطع حتى دخل الاستعمارٌ البلا العربية 
فدخلت بدخوله الكثير من تطورات الثقافة الأوربية» ولا سيما تلك التي 
تعود إلى مبادئ التنوير في مجالات التزبية» والفكرء والعلوم 
المختلفة؛» على يد العلماء والمفكرين الذين ابتعثوا إلى أورباء 
ونقلوا عيون الفكر والثقافة إلى اللغة العربية» ابتداء من تلامذة 
رفاعة الطهطاوي إلى علي مبارك» والشيخ محمد عبده» وقاسم أمين؛ 
والأجيال التالية. 


4 . التوازي 
parallelism‏ 
يستخدم هذا المصطلح في تحليل الأبنية الشعريةء ورصد 
توازياتها الإيقاعيةء والصرفيةء والتركيبة» والدلالية» كما يستخدم في 


7 ن 


للاسسسسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
تحليل الأبنية الكلية للنصوص النثرية البليغة» وقد يمتد توظيفه لرصد 
توازيات الحضورء والغياب في النصوص الأخرى» ومدى توافق 
مكونات الأبنية الأدبية الصغرى بتكزار نظامها. 

فكل شطرتين في البيت الشعري يمكن اعتبارهما متوازيتين» 
إذا كانتا متطابقتين باستثناء جزء واحد يشغل في كل منهما الموقع 
نفسه تقريبًا. وعلى هذا يمكن النظر. إلى التوازي بوصفه ضربًا من 
التكرار» وان يكن تكرارًا غير كامل. 

وبهذا التحديدء يمكن استنتاج الدور الذي يقوم:به التوازي في 
إنتاج الدلالة الشعرية: أولاء ينطوي على طابع جدلي مهم في إنتاج 
الدلالة» سواء على مستوى البناء الداخلي في العمل الشعريء أو على 
مستوى علاقته بالعالم الخارجي. 

ثانيّاء يتضمن التوازي بكل تأكيد نوعًا من التشابة» على عكس 
الحاصل في حالتي التطابق التام أو التمايز المطلق: 

ثالثّاء التوازي مركب ثنائي التكوين؛ أحد.طرفيه لا يُعرّف إلا من 
خلال الطرف الآخرء وهذا الطرف الآخر يرتبط - بدوره - مع 
الطرف الأول بعلاقة أقرب إلى التشابه؛ بمعنى أنها ليست غلاقة 
تطابق كاملء أو تباين مطلق. ومن ثمَّ يحظى هذا الطرفُ الآخر 
بملامح عامة يميزها الإدراك من الطرف الأول. ولأن الطرفين في 
نهاية الأمر طرفا معادلةء وليسا طابقيْن تمامّاء فإننا نعود ونكافئ 
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بينهما على نحو ما. 

من المهم الإشارة إلى أن تطبيق مفهوم التوازي يبدأ داخل البنية 
الواحدة في العمل الشعريء ولكن أثره الأهم يظهر عند تطبيقه على 
مستوى العلاقات بين الأبنية الدلالية في العمل من أجل تحديد طبيعة 
تشكيل الدلالة الكليةء ثم علاقتها بأبنية أوسع خارج العمل. 
٠‏ 5 . الثقافة 

culture 

مصطلح قنديم حديث في آن» إذ اعترته تطتورات على مدى 
القرون الأخيرةء لم تُضف إلى معناه القديم فقط بل كادت تكسبه 
معنّى مخالفًا لمعناه الأول. 

المصطلح قديم في العلوم.الاجتماعية خصوصا علم الاجتماع 
4000107 وعلم الإنسان 0601089تااقتة؛ ولعل من أشهر 
التعريفات التي قدمتت في ذلك المجالء وأكثرها شمولا واتساعًا تعريف 
ا علم الإنسان الإنجليزيء تايلور Edward Burnett .Ty1or‏ 
(۱۹١۷ - ۱۸١١(‏ وفيه أن الثقافة هي نسيج معقد يتضمن 
المعرفة» والمعتقدات» والفنون» والأخلاق» والقوانين» بالإضافة إلى 
الإمكانات والعادات التي يكتسبها الإنسان باعتباره عضوًا في مجتمع 
ما. وقد تعرض المفهوم بعد ذلك لكثير من المناقشة والمراجعات› 


نھ 


للاسسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
فكان من أهم الأفكار التي طرحت التساؤل عما إذا كانت الثقافة 
تقتصر فقط على الأفكار والمعاني المجردة أو تمتد لتشمل 
الممارسات» والعناصر المادية المستتدة إلى تلك الأفكار. 

وفي مطلع القرن العشرين تناول الشاعر والناقد الإنجليزي إليوت 
T.S.Eliot‏ (خحداد- 1410( مفهوم الثقافة بشيء من التحليلء وان 
لم يقدم له تعريفًا محددًا في كتابه Notes Towards the Definitiöh‏ 
»)1۹٤۸( 068 Culture‏ الذي ترجمة إلى العرية د. شكري عيادء 
وكان مما جاءآفيه أن مفهوم الثقافة يتجاوز مفهوم التعليم الرسمي› 
وأن وجود الثقافة في مجتمع ما يتطلب مزيجًا من الوحدة رانء 
والتنوع 410615167 فيما يخص الطبقات الاجتماعية» والطوائف 
ا ا المناطق الجكرافية؛ 

وازدادت أهمية المصطلح في مجال النقد الأدبي الحديث مع 
ظهور النقد الثقافي الذي يركز على المنتجات الثقافية وأطرها في 
علاقتها بغيرها من المَفاهِيْمأوالعّجنالات المعرفية: ومن أهم منظري 
علم الإنسان في القرن العشرين الذين تناولوا مصطلح الثقافة بالتحليل 
الفرنسي ليفي شتراوس Claude Lêvi — Strauss‏ )۸ مدا 3 "). 

ويرى شتراوس أن ما يميز الثقافة - باعتبارها إنتاجًا بشريًا في 
مقابل الطبيعة ١إںة×‏ - اللغة» فعن طريقها تنتقل المفاهيم 


ل مجمع اللغة العربية - 
والممارسات داخل مجتمع ماء ثم من جيل إلى آخرء ومن منطقة 
جغرافية إلى أخرى. 

أما في التراث العربي فقد ورد الجذر (ث ق ف) في لسان 
العرب: "رجل تَقْفْء وتّقف, وتَقُف: حاذق قهم'» وفيه أيضًا أن تثقيف 
الرماح هو تسويتهاء أي أن المعنى المعجمي القديم هو قزيب من 
معنى التهذيب والتشذيب في مقابل البدائي والطبيعي» ولقد استخدمه 
ابن سلام الجمحي.(ت: ١١۲ه)‏ بهذا المعنئ.في كتابه 'طبقات 
فحول الشعراء".:حيث قال 'وللشعر صناعة وثقافة". 

وقد شاع مصطلح الثقافة بين الكتاب العرب أوائل القرن 
العشرين» حيث يعرفها سلامة موسى عام )١1717(‏ بأنها "المعارف؛: 
والعلوم» والآداب» والفنون يتعلمها الناس» ويتثقفون بها" وهو يعلن أنه 
أخذ هذا المصطلح من ابن خلدون الذي أورد بالفعل في مقدمته كلمة 
ثقافة بمعنى الصَّنْعَة» والتهذيب» وتقويم اللسان باللغة العربية» وتطعيم 
الشعر بالمعارف العامة. أما ظه:حسّيّن في كتابه 'مستقبل الثقافة في 
مصر" (۱۹۳۸) فقد كان استخدامه للمصطلح أقرب إلى معنى 

ويستخدم مصطلح الثقافة حاليًا بعدة معان: أبسطها هو الإشارة 
إلى كام حت الماع و ا O‏ 


ل[ 7 معجم مصطلحات الأدب ل 


من هذه النقطة التي يتجاوز عندها البشر كل ما اكتسبوه من الطبيعة 
بالميراث"؛ وكذلك يستخدم المصطلح للدلالة على مجموعة الاتجاهات 
والقيم» والأهداف» والممارسات التي يتقاسمها أفراد جماعة أو مجتمع 
ماء فنقول الثقافيج حدر اه اصرف ييكيةء وقد تنسب 
الثقافة لمفهوم ماء يتقاسمه الناس على اختلاف انتماءاتهم الجغرافية 
والاجتماعيةء ومن ذلك قولهم "ثقافة.التسامخ". أو "ثقافة العنف". 

وقد يستخدم مصطلح "الثقافة" للإشارة إلى القدرة على تذوق 
الفنون والآداب ,مع الحرص على عدم التمييز بين ماراعتيد في بعض 

السياقات على اعتباره من الثقافة الرفيعة في مقابل ثقافة الجماهير. 
(انظر: النقد الثقافي). 

ع الى 
١‏ ه. الثقافة الإلكترونية / ثقافة الواقع الافتراضي 

cyberculture 
يشير المصطلحا إلى ,كل الإنتا ج الثقافق. الذي عرفته الجماعة‎ 
البشرية» وذلك الذي يقدم لها كل يومء باستخدام الشابكة #عممعام])»‎ 
ويشمل ذلك كل ما يمكن الحصول عليه عن طريق الشبكة من‎ 
معلومات» صحيحة كانت أو خاطئة» وصورء وأفكار» وأصوات»›‎ 
بالإضافة إلى مجموع القيم» والممارسات» والاتجاهات» وأساليب‎ 


ل مجمع اللغة العربية - 
التفكير التي يتبناها مستخدمو تلك الشبكة. 
وتضم نصوص الثقافة الإلكتزونية أنواعًا أدبية تقليدية في شكل 
جديد» ومن ذلك "الرواية التفاعلية", و 'المسرحية التفاعلية", كما تضم 
أنواعًا جديدة مثل "المدونات" و108» وجميعها تطرح أشكالا جديدة 
للعلاقة بين صاحب النصء ومتلقيه» وكذلك بين كل واحد منهماء 
والنص. 
ويكتسب المصطلخ بهذا المعنى أهمية متزايدة في مجال النقد 
التقافي» إذ يمثل مادة ثرية لذلك الاتجاه النقدي الذي يتسع مفهومه 
عن النصوص الجديرة بالتحليل ليشمل كل الإنتاج الثقافي للجماعة 
البشرية» على اختلاف وسائطه وأشكاله؛ وبصرف النظر عن مدى 
انصياعه للتقاليد الفكرية والفنية السائدة. 
(انظر: شبكات التواصل الاجتماعي.) 
(انظر: مدونة). 
SET‏ 
؟ ه. الثقافة الجماهيرية 
mass—culture‏ 
ارتبط مصطلح التقافة الجماهيرية بمجتمع الجماهير في الغرب 
ونبع منه»ء وقد أخذ المصطلح يتطور منذ أربعينيات القرن العشرين 
ضمن إطار علم اجتماع الثقافة الغربي. ويشير مجتمع الجماهير إلى 


لللللسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
المجتمعات الغربية الصناعية الحديثشة» حيث تجمع وسائل إنتاج 
السلع» والأدوات» والمعلوماتء والإبداعات الفنية» والإعلامية كتلا 
جماهيرية محشودة في المدن» والمصانع» ومراكز العمل المختلفة؛ 
وحيث يستهلك الجميع السلع» والمعلومات» والفنون نفسّها التي نتج 
بشكل كثيف بغرض توحيد أذواق الكتل الجماهيرية» وحاجاتهاء 
وتحديدها من خلال الأجهزة:التي:تخطط للإنتاج» وثشرف عليه. 
وهكذاء يعنى مجتمع:الجماهير: التصنيع الكثيفء والتنمية» واخكام 
السيطرة البيروقراطية. 

في هذا :السياقء» يركز اهتمام علماء الاجتماع الغربيين على 
قضايا علاقة الفرد بالمجتمع» ودرجة حرية الفرد في هذا المجتمع 
الحديث» وكيفية تفهم الفرد لبيئته الاجتماعية» وتقديره لها. وتوجد 
مدرستان متقابلتان في هذا المجال» الأولى: مدرسة جامعة بيركلي 
التي تهتم بتزايد الخضوع. والتكيف الاجتماعيين» وانتشار ظواهر 
الانحراف» وسيادة المتواضيع» والمتوؤسظ؛ والثافنه في الفنون والآداب 
وهو ما يتجسّد في ظاهرة الأعمال الأدبية والفنية الأكثر رواجًا التي 
ترگ ب ١‏ الله 0 دا ى ل 2 اس وجاگعة 
ستانفورد اللتان تؤكدان تزايد الحرية بتزايد القدرة على الاستهلاك» 
والتعلم» وتغيير المهنة» والمسكن وعلى تنويع مستوى التذوق الفني 


ل مجمع اللغة العربية - 
والأدبي» وعلى النمو الاجتماعيء والفردي بشكل عام. 

وقد عرفت مصر مصطلح الثقافة الجماهيرية منذ عام 
)١1155(‏ تحت اسم "الجامعة الشعبية" الذي تغيّر عام )١1755(‏ إلى 
مسمى "الثقافة الجماهيرية"» حتى استقر عام (۱۹۸۹) على ما يُعْرفٌ 
حاليًا باسم "الهيئة العامة لقصور الثقافة". وقد استهدفت هذه المؤسسة 
منذ ستينيات القرن العشرين رفع المستوى الثقافي» وتوجيه الوعي 
القومي في مجالات السينماء والمسرح» والموسيقىء والفنون الشعبية. 
والتشكيلية» وخدمات المكتبات في المحافظات مسن خلال بيوت 
الثقافة؛ وهو اما نتج عنه» على المستوى الجماهيريء تنشيط الحركة 
الأدبية» ونشرٌ الثقافة المسرحية» وغيرها من أنشطة فنية. 

4 حر ¥ 
۳. الثلائية 
trilogy‏ 

سلسلة أدبية من ثلاثة مُولفات» يربطها محور موضوعي واحدء 
وينظمها تسلسل منطقي معين؛ ولذا يبقى كل منها شديد الارتباط 
بالمؤلقين الآخرّين» على الرغم من أنه يمثل عملا قائمًا بذاته 
في الوقت نفسه. ومن ثم يمكن النظر إلى الثلاثية باعتبارها عملا 
واحدًا. وقد عرف هذا النوع من التأليف عند الإغريق منذ القرن 
الخامس قبل الميلاد» حيث كان يطلق على ثلاث مسرحيات تقدم 


معجم مصطلحات الأدب ل 


للمباراة في احتفال واحد» مثل ثلاثية "إيسخولوس" 5ن الإتاءوعم 
(5١ه‏ ق.م - ٤٥٦‏ ق.م) الي تحمل عنوان "'أورستيا" 2زعاوء:0. 

ثم أطلقت الثلاثية فيما بعد على كل عمل درامي أو سردي مكون 
من أجزاء ثلاثة يعالج قضايا مختلفة» محورها الموضوعي واحد» 
ويربطها زمان متسلسلء مثل الأجزاء الثلاشة لمسرحية شكسبير 
)١15١15-591(‏ "هنري الستادس" والأجزاء الثلاشة لرواية 
دوس باسوس (1835--19720١م)‏ "الولايات المتحدة" (جمعت في 
مجلد واحد عام ,۱۹۳۸). 

وفي الأدب العربي تعد ثلاثية نجيب محفوظ 'بِين القصرين" 
».)١155(‏ و'قصر الشوق" »)١3151(‏ و"السكرية" )١551(‏ من أشهر 
الثلاثيات الروائيةء وقد ثناول فيها أحدانًا ممتدة» وموضوعات مختلفة 
مزه 4 جموعة راحد يت لعجا ركذلك ناد اق 84 
(5-19375١701)"بقايا‏ صور" و 'المستنقع'» و"القطاف". 

وقد تجاوز بعض الأدباأمفهوم الثلاثية إلى كتابة مجلدات عديدة 
رباعية وخماسية بالشروط ذاتهاء ومنها في الأدب العالمي 'رباعيّة 
الإسكندرية للکا يعاري دد الو ۱۹۱ )١155.8-‏ 
وخماسية عبد الرحمن منيف (۱۹۳۳ - )3٠٠١5‏ 'مدن الملح". 


2 % 3% 


مجمع اللغة العربية - 
؛ ه. الجماعات الأدبية 
literary groups‏ 
هي مجموعات من مبدعي الأدب ومحبيه»ء يجمعهم الانتماء 
لاتجاه أدبي معينء أو الاهتمام العام بالأدب فقطء وعادة ما يعقدون 
اجتماعات دورية يناقشون فيها أفكارهم» ويقدمون إنتاجهم الإبداعي 
بعضهم لبعض» وقد يتناولونه بالتحليل والتعليق. 
وفي أوربا قبل الثوزة الفرنسية أطلقت التسّمية على الصالونات 
الأدبية*: أما في الولايات المتحدة الأمريكية في القرن التاسع عشر 
فقد تكونت الجماعات الأدبية جزءًا من النشاط الثقافي للمؤسسات 
الجامعية. 
وفي الأدب العربي كان للجماعات الأدبية دور مهم في إرساء 
الاتجاهات الأذبية الجديدة» ومعظمها كان يقدم إصدارات تعبر من 
خلالها عن أفكازها في مجالي الإبداع والنقد. ومن هذه الجماعات 
"الرابطة القلمية" التي“تأسست في.نيوينورك عام ١۱۹۲م‏ على يد 
مجموعة من شعراء المهجر على رأسهم جبران خليل جبران» 
وميخائيل نعيمة» صاحب كتاب "الغربال" الذي تمثلت فيه كثير من 
آراء الجماعة» وقد تميزت أعمال شعرائها بروح رومانسية عميقة 
تأثرة بالثقافة الأجنبية التي أتيحت لهم في المهجر. كذلك تأسست 
'جماعة الديوان" في مصر على يد إبراهيم عبد القادر المازني» 


لللسسشسسس_ مجم مصطلحات الأدب ل 
وعباس العقادء وعبد الرحمن شكري بعد إصدار الأولين كتابًا يحمل 
العنوان نفسه عام ١17١م,‏ ينتقدون فيه شعر المدرسة الإحيائية 
ويدعون إلى نموذج شعري جديد. ومن الجماعات المهمة أيضًا 
'جماعة أبولو" التي اسسا ذ. أحمد زكئ'أبَوّ شادي عام 957١م‏ 
وكان من أهدافها 'مناصرة النهضات الفنية في عالم الفن"» كما كان 
لها مجلتها الخاصة التي ظلت تصدر حتى عام 1375١م.‏ وهناك 
أيضًا جماعة "الأمناء' التي أسسها الشيخ أميّنَ الخولي عام ١٤۱۹م‏ 
تحت شعار "الفن:والحياة" وأصدرت مجلة "الأدب", 

وابتداءامن ستينيات القرن العشرين أصبح للجماغات الأدبية 
طابع ثقافي سياسي أكثر منه أدبيّاء فظهرت جماعات أدبية مثل 
'جاليرى ٠'1۸‏ و'أصوات"”؛ و"إضاءة» وجمعيات أخرى تُعَبّر عن رغبة 
أعضائها في الخروج على السلطة الأدبية للأجيال السابقة من 
المبدعين من ناحيّةء وفي التحرر من هيمنة المؤسسة الثقافية الرسمية 


من ناحية أخرى. 


ه٠.‏ الجماعة المتخيلة 
imagined community‏ 
يقصد بالمصطلح الصورة المتخيلة للمجتمعات ذات الطابع 


لد مجمع اللغة العربية - 
القومي» كما يشكلها الكتاب والروائيون. وقد ظهر المصطلح للمرة 
الأولى في كتاب بعنوان: 
"Imagined Communities Reflection on the Origin and‏ 
Spread of Nationalism‏ )1983( للأكاديمي الأيرلندي بنديكت 
أندرسون 0۸ءd6r A‏ )ءنلعمء8 (۱۹۳۹- ,.)3١١5‏ أستاذ الدراسات 
الدولية بجامعة كورنل الأمريكية. ويقدم في هذا الكتاب تصوره لنشأة 
الفكر القومي وتطوزه» ويتلخص في أن:الأمة / الوطن كيان 
اجتماعي» ارتبط:في نشأته بظهور الطباعة» والجرائد التي عن 
طريقها يتم التواصل بين أعضاء هذه الأمة. ووضفت هذا الكيان 
الجديد بأنه متخيل»|يعود إلى صعوبة؛ بال:استحالة»,قيام غلاقاتً 
حَفيققة بين كل فرد في هذا المجتمع-وغيره من الأفراد. 

وقد استخدمت الاتجاهات النقدية الحديثة مثل النقد الثقافي» 
ودراسات ما بعد.الكولونيالية المصطلح في تحليل الأعمال الأدبيةء 
وبخاصة الأعمال الزوائية التي قدم مؤلفوها*من إخلالها رؤاهم 
لأرطان 2 اهر اا اراح من ا الذي 
يتشكل من جديد بعد منعطفات سياسية» واجتماعية جديدة من ناحية 
أخرى. 

ومن أمثال هذه الأعمال رواية 'انصف شمس صفراء" ( 1121404 
(a yellow sun‏ للروائية النيجيرية Chimamanda Ngozi Adichie‏ 


معجم مصطلحات الأدب ل 


التي صدرت عام (۷٠٠۲)ء‏ وفيها تتناول الحرب الأهلية التي اندلعت 
في نيجيريا بين عامي )١951(‏ و(۱۹۷۰). 
وفي الأدب العربي الحديث تتعدد الأعمال الروائية التي 
يمكن تحليلها من هذا المنظورء ومنها على سبيل المثال رواية 
"الباب المفتوح" )١1٠0(‏ للروائية المصرية لطيفة الزيات (۱۹۲۳ - 
57)التي قدمت فيها تحليلها للمجتميع,المصريء ولدور المرأة 
فيه» وبخاصةء في_سّنوات ما قبل الثورة المضرية عام »)١5557(‏ 
وكذلك التغيير الذي تراه واجبًا للمجتمع المصريء ولنظرته للمرأة في 
المجتمع الجديد الذي تتطلع إليه القوى الثورية المصرية» ومن هذا 
القبيل روايتا "مقتل فخر الدين" )١115(‏ و "باب الخروج' (؟١١٠)‏ 
للروائي المصري عز الدين شكرق. 
جح # 
5. الجوائز الأدبية 
literary prizes‏ 
مكافأة مادية ورمزية تمنح للمبدع على نص معين» أو تتويجا 
لمجمل نتاجه» وتعمل الجوائز الأدبية على شهرة الكتاب» وخاصة 
المغمورين» وتعزز مكانتهم في الحياة الثقافية. كما أن الصدى 
الإعلامي الذي تحدثه يؤثر بشكل كبير على المبيع من نصوصهم. 


ل مجمع اللغة العربية - 
ومنح الجوائز للكتاب والشعراء عادة معروفة منذ العصور القديمة» 
وقد شجع قيام الأكاديميات في أوريًا هذا الأمرء لكن غالبية الجوائز 
الكبرى ظهرت في بداية القرن العشرين. وتعد جائزة نوبل للأدب التي 
أعلن عنها عام )١1١١(‏ والتي تمنحها الأكاديمية الملكية في السويدء 
ويطمح إليها كثير من أدباء العالم حتى اليوم الأكثر شهرة؛ وكان أول 
من حصل عليها الشاعر الفرنتئ نولي بؤودوم (۱۸۳۹ - ۱۹۰۷). 
وتأتي كثير من الجوائز الأدبية لتخليد أسماء أدباء قدموا إسهامات 
كبرى في عالم الثقافة» أو الإبداع» مثل جائزة"شاتوبريان'"» و 
'توماس مان" و 'سرفانتس". 

وقد تكون الجائزة وقفا على ميدان مخصوص من ميادين الإبداعء 
فجائزة ماكس جاكوب 31050[ × )١151(‏ في فرنسا تمنح في 
ميدان الشعرء وجائزة بوكر )١15/8(‏ ثمنح لأفضل:رواية كتبها روائي 
من الس 4 شبح ووو رمن جمهورية أيرلندا أودهك" بول ااك ونك . 
وقد رفض بعض الكتاب استلام الجائزة» كما فعل جان بول سارتر 
(۱۹۰۰ - ۱۹۸۰) مع جائزة نوبل عام .)١154(‏ 

وفي عالمنا العربي هناك العديد من الجوائز» بعضها يمنح لكل 
عمل يخدم اللغة العربية ويثريهاء مثل جائزة الملك فيصل العالمية 
(۹۷۷٠)ء‏ وهناك جائزة العويس (۱۹۸۷) التي تقدم في مجال الأدب 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


بمختلف أجناسه»ء وهناك جوائز أخرى مقصورة على جنس أدبي 
معين» مثل جائزتي "البابطين" و 'فقي" اللتين تمنحان في الشعر 
ونقده» وجائزة 'ملتقى القاهرة للإبداع الروائي' في مجال الرواية 
العربية. وقد منحت الجائزة في عامها الأول للكاتب السعودي الراحل 
عبد الرحمن منيف» كما منحت فى دورتها الثانية للكاتب المصري 
صنع الله إبراهيم الذي رفض تسَلمها في سابقة مدوية لهذه الجائزة. 

وجدير بالذكر إأن بعض الجوائز الأدبية لابتمنح اعتبارًا للقيمة 
الجمالية وحدهاء:بل تضيف إلى ذلك أحيانًا بعض المعايير السياسية 
أو الإقليمية» أو غيرها. 


/ه. الجوقة 
chorus‏ 
مصطلح ذائع في مجاليْ الموسيقى والمسرح» ويدل على 
مجموعة متجانسة من المُنشدين» تقول الكلام في شكل جماعيّ 
وتؤدي بعض الرقصات أثناء الإنشاد. وتعود جذور هذا المصطلح 
إلى الكلمة اليونانية 10155 التي تعني الرقص؛ لأن موكب الكهنة 
في أعياد ديونيزوس كان يطوف حول المذبح في حركة رقص وهو 
ينشد الديتيرامب ١ءطدصهء1ط)ر»‏ وقد عرفت الشعوب القديمة في 
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ل مجمع اللغة العربية - 
غالبيتها الجوقة؛ لأن الغناء الجماعي» والرقص كان جزءًا من 
الشعائر في كثير من الديانات. 

ويشير المصطلح في المسرح إلى حضور جامع لأشخاص لا 
ملامح لهاء تحيط بالممتل المحوري في الدراماء وتكون بمنزلة الصدى 
للأحاسيس والأهواء» وصونًا مفوّضًا من قبل الجمهور» وهي تظهر 
وراء أقنعة ملائمة للفعل. 

وقد أدت الجّوقسة دورا بارزا في المسرح القديم» وبخاصة في 
بدايات المسرح:اليوناني وتطوره» وتحدد دورها بشكل واضح منذ القرن 
الخامس قبل الميلاد» فقد صار عدد أفرادها في التراجيديا خمسة 
عشر فردّاء وفي الكوميديا أربعة وعشرين» يقدمون ضمن المسرحية 
اليونانية نشيد الجوقة الذي يدخل ضمن نسيج الدراماء وكان لكل 
مقطع من المقاطع التي تؤديها الجوقة اسمها المحدد: الدخول 
5 ,و والخروخ:8:23005» والرقصات 51251125. وكانت الجوقة 
تلازم خشبة المسرح من بداية الحدث حتى نهايتهء فتكون بذلك شاهدا 
على كل ما يحدث؛ ولذلك لم يكن هناك تقطيع للفعل الدرامي في 
المسرح اليوناني» لكن مقاطع الجوقة كانت تخفف من حدّة التوتر؛ 
لأنها تسمح بالتأمل. وقد كانت الجوقة شخصية جماعية غالبا ما 
تكون مجردة» تمثل المنظومة القيمية الأخلاقية» والسياسية العليا 
لأثينا القديمة. 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


وقد نهضت الجوقة بوظائف عدة حسب موقعها من الفعل» فهي 
تسهم في تطوره من خلال النصيحة.؛ والتنبيه» والاستعطاف» 
والاستباق إذا كانت طرقًا فيه» ففي مسرحية "أوديب ملكا" لسوفوكليس 
ينصح رئيس الجوقة أوديب بالذهاب إلى العرّاف 'تيرزياس" ليسأله 
عما يقع في طيبة» فضلا عن تدخل الجوقة بشكل مباشر للتهدئة من 
روع أوديب فيما يخص جُزم المَخارم: 

أما إذا كانت الجوقة خارج الحدثء فدورها يتمثل في التعليق 
على الوقائع» وإبداء الرأي فيهاء وعندئذ تكون بمنرلئة العين النقدية 
الكاشفة المسلطة من الخارج. 

وقد اتخذت الجوقة أشكالا مختلفة عبر العصورء. حيث تحولت 
من شخصية جماعية إلى أفزادء واستعيض عن دورها الدرامي 
بشخصية المهرج أو المجنون» وعلى الأخص في مسرحيات شكسبير 
»)١١١١ - ١555( ©‏ أو بشخصنية الصديق أو 
الّجي الذي يفيد في“خلق لحظات.تأمل» وتعليق على الحدث في 
المسرح الكلاسيكي الفرنسي» وبشخصية استهلالية - البرولوج - في 
أعمال جون أنوي طاننتوصثف.1 (۱۹۱۰ - ۱۹۸۷)» وبالراوي في 
مسرحيات بريخت 6اءء81 (۱۸۹۸ ,.)١155-‏ الذي وظفه وسيلة 
للتغريب» أو المباعدةء ذلك أن الراوي هو مشاهد معلق على الفعل 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 
الدرامي» وصدى لصوت المتفرج» يمكنه من كسر التماهيء والإفلات 
من ربقة الأهواء المتلاطمة للشخصياتء ويعينه على إعمال الفكر 
النقدي. 

وفي المسرح الحديثء ومع إعادة تقديم التراجيديا القديمة» يلاحظ 
عودة الجوقة بشكلها القديم» واعطائها حيرا مهما في العمل المسرحي 
من خلال إدخال الرقص» والغناء»:ؤهذا ما تحقق في عرض 'ثلاثية 
الأورستية" للمخرجة آريان منوشكين عمف لاعناممس كح (1599 - )» 
وكذلك في بعض العروض التي اعتمدت مبدأ الارتجال الجماعي؛ 
لتحقيق التلاقي بين الممثل» والمتفرجين» وجعلهم يشتركون في تجربة 
واحدة. 

وقد استعملت كلمة جوقة في عالمنا العربي للدلالة على 
فرقة المنشدين (جوقة سلامة حجازي)» ثم صارت تدل على 
فرقة التمثيل (جوقة خليل القباني)» كما استعمل المصسطلح بلفظه 
اليوناني في مجال المتوسيقىء والغناءء.والإنثساد الديني» إذ درج 
استعمال كلمة "كورس" للدلالة على مجموعة المرددين وراء المغني» 
أو ال«شد. 


ن 


لللسسسشسسست مجم مصطلحات الأدب ل 
. الحاسة التراثية 
sense of the past / historical sense‏ 
مصطلح استخدمه الشاعر والناقد الانجليزي إليوت 151106 .1.5 
)١155 - ۱۸۸۸(‏ في مقالته المشهورة 'التقاليد والموهبة الفرديّة' 
»)١11١5( "dition and the individual talent‏ ويقصد به 
وعي الشاعرء وإحاطته بكل التقاليد:.الشعرية. التي سبقته. وهي بداية 
ضرزؤرية قبل أن يتدم الشاعر معرفته؛ وموهبته للتعبير» لي سآعن 
عواطفه الشخصتيةء وانما عن الحقيقة العامة كما يزاها من خلال 
تجاربه الشخصية المتنوعة. ويؤكد إليوت أن هذا الوعي 'ليس معناه 
أن الحاضر تقليد للماضي» وإنما معناه أن الحاضر امتداد حي 
للماضي يستفيد منهء وينبغي أن يعدّل منه". 
ويعد هذا الرأي خروجًا على مفاهيم المدرسة,الرومانتيكية التي 
سبقت إليوت» والتي كان أقطابها من أمثال بليك William Blake‏ 
)1۷°9۷ = 1۸1¥(« ووردزورث William Wordsworth‏ )۱۷۷۰-— 
) وكولردج (1AT¢ — 1V1) Samuel Taylor Coleridge‏ 
يرون أن الشعر هو في حقيقته تعبير عن عواطف الشاعرء وأن ذات 


الشاعرء وليس أي قوالب أو أسس فنية سابقة» هي المرجع الوحيد 


ل مجمع اللغة العربية - 
لإنتاجه الشعري. 
وقد تأثر كثير من النقاد» والشعراء العرب المعاصرين بذلك 
المفهوم واستفادوا منه في كتاباتهم وتجاربهم الشعرية» ومن هؤلاء على 
سبيل المثال بدر شاكر السياب» وصلاح عبد الصبورء وغيرهم في 
إفادتهم من الموروث الإنساني» والعربي خلال تجديدهم. 
6ع + 
4 . الحاشية 
footnote‏ 
هي في الأصل الجانب من الصفحة الذي يترك فيه بياض؛ 
ليعلق فيه القارئ ما يعن له من خواطرء ويشير المصطلح الآن إلى 
كل ما كتب من شرح» أو تعليق على نص. 
وقد كانت هذه الطريقة مألوفة في زمن نسخ الكتب حيث كان 
المؤلف نفسه يعمد إلبى قراءة كتابه» بعد الانتهاء من تبييضه. فإذا 
عنّ له خاطر علقه على الحاشلية في الجانب الأبيض من الصفحة: 
حتى إذا أعاد نقله مرة ثانية أدخل الحواشي في المتن نفسه؛ ولعل 
هذا ما يعلل لنا التفاوت أحيانًا بين نص وآخر في كتب القدامى من 
الأدباء والمفكرين. وأوضح مثال على ذلك نسخ المقدمة التي كتبها 
ابن خلدون؛ إذ كان يدمج الحواشي المتجمعة لديه في النسخة الجديدة 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 
التي يعدها لكتابه. 

ويطلق المصطلح الآن على التعليقات التي يضيفها أسفل 
صفحاته موضحًا فيها أمرّا من الأمورء متحاشيا التوقف في المتن أو 
الاستطراد في ذكر ما ليس أساسيًا في سياق الموضوع» من شرح 
معاني كلمات» أو تعريف باسم شخص» ا بلدء 4 مذهب» 2 تعليق 
على رأي أو رد عليه» أو القيام بموازنة) عابرة» أو إيراد المراجع 
والمصادر. 


.٠‏ الحجاج 
argumentation‏ 

طريقة عرض الأدلة» وترتيبها في النص» تقوم على قوة الحجة» 
وتهدف إلى الإقناع. وهي تقنية تسمح للكاتب بأن يعرض قيما يؤمن 
بها - أو يتصنع“الإيمان بها -؛ لكسب تعاطف القارئ» والتأثير في 
مواقفة وأحكامه#ومشاشره. 

وينطلق التدليل من فرضيات أساسية متفق عليهاء وله عندئذ 
طريقتان» الأولى: تنطلق من الفرضيات الشائعة للوصول إلى 
فرضيات جديدة» والثانية: معاكسة» تختار أسلوب المفاجأة» فتعرض 
الفرضيات الجديدةء ثم تبين أنها لا تختلف في الواقع عما هو سائد. 
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ل مجمع اللغة العربية - 

ويتطلب الحجاج استخدام مجموعة من الوسائل يتعلق بعضها 
بالخطاب» وبعضها بالقارئ» وبعضها بالخّصم. ففي وسائل الخطاب 
يلجأ الكاتب إلى استخدام ضمير المتكلم؛ ليعطي لحجته مسحة حية 
وشخصية»ء أو إلى ضمير الغائب بقصد إعطاء انطباع بغياب الرغبة 
في التأثير في القارئ: كما يلجأ الكاتب إلى ألفاظ تحدد مدى 
اطمئنانه» أو شكه إزاء الأفكار التي تَغرضنهاء فيستخدم ألفاظ التوكيد 
أمام الأفكار التي توافقه (بلا شك بالتأكيدء داتمّاء أبدًا...)» وألفاظ 
التشكيك أمام.الأفكار التي لا يوافق عليها (ربماء يفعلء أحيائا...)› 
كما يحرص في النص السردى على تقديم الشخصية التي تحمل 
أفكاره الخاصة بأفضل صورة أخلاقية» واعطاء سعيها هدفا نبيلا. 

وفي الوسائل الخاصة بالقارئ». يحرص الكاتب على الاستهلال 
بما يأسر انتباه القارئ» ويقوى من عملية التواضل بينهماء كما 
يحرص على اختيار الحجج.ء وتنوعها؛ لتتناسب مع كافة الطبقات 
الثقافية؛ والاجتماعية التي يتوجه إليّهاء مع ضرب الأمثلة» واعتماد 
el‏ سوير اللو سسا نس ghey. (Un‏ 

وفي الوسائل الخاصة بالخصمء يأتي رأي الخصم مجزوءاء 
وخاليًا من عناصر التأثير الجماليء والشعورئ» على حين عرض 
الأفكار المرادة بأسلوب واضح» متسلسل» ينطوي على كافة عناصر 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


التأثير العقلي» والجمالي. 
ومن آليات الحجاج ما يُسَمَّى بالتدليل» أو الاستقراء» أو 
الاستنباطء ويتمثل ذلك فى قول أبي الطيب المتنبي (ت 54 5ه = 
°٥مءم)‏ مخاطبًا سيف الدولة. 
a. 2 E‏ ور Deg‏ 
فدليل تَمَيْز سيف الدولة عن سائر البشراء يغلى الرغم من أنه واحد 
منهم» أنَّ بعض الشنيء يَفْضْل جملته؛ كالمسك - وهو بعض دم 
الغزال - لكنه,.يتميز عن سائر الدم برائحته الزكية. 
للم ها ادلي 
١‏ . الحساسية الجديدة (أبنية الإحساس) 
structures of feeling‏ 
صاغ هذا المصطلح الناقد الإنجليزي رايموند ويليامز» وطوّره على 
امتداد كتبه الثلاثة:"الثورة الطويلة" (١371١م)»‏ و"الماركسية والأدب" 
(۹۷۷١م)»‏ و السياسة والإبداع":(111723م) ويقصد به: الوعي العام 
لجيل» في لحظة تاريخية بعينهاء بناءَ على تجربة» أو تجارب مشتركة 
خاصة. وتتجاوز أبنية الإحساس بهذا المعنى وعي طبقة بعينها - 
فالجيل ينتمي إلى كل الطبقات» والهيئات» والمهن - كما تتجاوز 
الأفكار السائدة في المجتمعاتء والأيديولوجيات» وتجد نفسها في 


ل مجمع اللغة العربية - 
صدام مع كل القيم المستقرة؛ لكي تتفق بعد ذلك» أو لا تتفق معهاء 
أو لكي تتأسس منها لاحمًا أفكار سائدة جديدة. 

ومنذ البداية استخدام ويليامز مصطاح أبنية الإحساس بوصفه 
أساسًا للعملية التحليلية النقدية للعمل الفني أو الأدبي» مستندًا إليه في 
الكشف عن كيفية إبانة هذه الأعمال - أو تعبيرها وافضاحها - عن 
وعي عام أوسع من وعي شخصالمبدع» ولا يوجد له أساس مادي 
في الوجود الخارجي = أي في الحياة الماتية - ولا في النظم 
الاجتماعية» ولا في الأفكار السائدة في الفترة المخذدة. وكان ويليامز 
قد استخدمه - في الأصل - ليصف به أفكارء وأحاسيس جيل 
متميزء هو جيل كتاب أربعينيات القرن التاسع عشر في أوربا الذين 
كان يستخدمهم مثالا لتوضيح فكرته عن نشوء أبنية إحساس جديدة لم 
تعبر عن نفسها في الواقع الخارجيء أو في الحياة المادية إلا امع 
أحداث الثورات التي اجتاحت أوربا في تلك الفترة. فمبدعو جيل واحد 
بعينه يعبرون عن خصائص بالغة العمق» والاتساع» تميزهم وتبشر 
بمجيء وعي جديد. وهو ما يعني أن جيلا جديدًا سيشكل استجابته 
للظروف المتغيرة في شكل أبنية إحساس متغيرة. 

ولعل هذا المعنى هو ما التقطه نقاد جيل الستينيات المصري 
خصوصًاء والعربي عمومّاء وعبر عنه الروائي إدوارد الخراط 
بمصطلح "الحساسية الجديدة"» استخدم منذ أواخر عقد الستينيات 


سبك 


لاس مجم مصطلحات الأدب ل 
لوصف وعي مبدعي الجيل نفسه؛ وبخاصة في الكتابة القصصية؛ 
والروائية» ثم الشعرية» والإبداع التشكيلي» والسينمائي» والمسرحي بعد 
ذلك. 
ASSN‏ 
۲. حقوق التأليف والنشر 
copyright‏ 

المقصود بها حقوق المؤلفين والمبدعين»ء في مجالات الفكرء. 
والأدب» والفن» في أن تنسب إليهم مؤلفاتهم وابداعاتهم» وأن يحصلوا 
على ما يترتب. على هذه الملكية من حقوق مادية ومعنوية» وهي تعد 
جَرْءًا من حقوق الملكية الفكرية /:هوم50م' 101611600021 التي تشمل» 
بالإضافة لما سبق» حقوق براءات الاختراعء والعلامات التجارية؛ 
وغير ذلك. وقد تطور تعريف هذا الإنتاج الإبداعي ليشمل الأعمال 
التي تستخدم الوسائط الإلكترونية» مثل برامج الحاسب الآلي» وقواعد 
البيانات. 

وقد تختلف تفاصتيل خقلوق” التأليف:والنشر من دولة لأخرى. 
لكنها جميعها تتفق في التأكيد على حق صاحب العمل في نِسْبَة 
إنتاجه إليه» وفي الاستئثار بحقوق إعادة إنتاج هذا العمل طوال 
حياته» أما بعد الوفاة فيقتصر حق الاسنفادة المادية من إنتاج 
صاحب العمل على ورثته» ويكون ذلك لمدة تتراوح بين خمسين»› 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 
وخمسة وسبعين عامّاء بعدها يدخل عمل المبدع في منطقة الملكية 
العامة منهه0 عناطدامء حيث يحق للجميع استخدامه أو إعادة 
إنتاجه دون مقابل مادي» مع الحرص على نسبة العمل إلى صاحبه. 

وبالإضافة للجانب القانوني الذي يمثله المسطلح فهو يطرح في 
مجال الإبداع الأدبي تصورًا لكيفية الاستفادة من الأعمال الإبداعية 
الأخرى دون التعدي على حقلوق مبسدعيها ».وقد يكون ذلك بتحديد 
النصوص المنقولة,بعلامات تتصيص» أو بتلخيصها مع إعادة 
الصياغةء والإشنارة» في كل الأحوال» إلى المصدر الذي تمت الإفادة 
منه. 

ومع التزايد المتسارع في حصيلة الإنتاج الإبداعي الذي أتاحته 
ثورة الاتصالات من سهولة وسرعة في انتشار ذلك الإنتاج» أصبح 
تطبيق هذه القوانين عملية شديدة التعقيدء في تأثيرها على تداول 
الأعمال الإبداعية. 

وهكذا ظهر اتجاه جديد يعمل على إتاحة الأعمال الإبداعية 
للاستخدام الحر غير التجاري عن طريق ما يُسمى برخصة المشاع 
الإبداعي ءءىء ءا ك«مصصەءc‏ 0263056؛ إذ يتم تقسيم حق الملكية 
لصاحب العمل الإبداعي إلى عدة حقوق» ثم إعطاؤه الفرصة للتمسك 
تعن هذه الكفوق ا حن تغحيها لاخر . من ذلك عفاد أن 


ن 


علس سسس سس _ ل معحم مصطلحات الأدب ل 
صاحب العمل قد يتمسك بحقه في إثبات نسبة العمل الإبداعي له 
لكنه يتنازل عن حقه المادي في المكسب الذي يحققه آخرون من 
إعادة إنتاج عمله. وهكذا تتحول جملة" جميع الحقوق محفوظة" التي 
طالما طالعت القراء على الأعمال الإبداعية إلى مقولة أخرى هي 
'بعض الحقوق محفوظة". 


۳ . خارج برودواي 
off - Broadway‏ 


كلمة برودواي في الأصل هي اسم شارع يقع في,مدينة نيويورك 
الأمريكية» ومعناه: الشارع العريض» وهو أحد أشهر أماكن الثقافة 
والترفيه في العالم» وأشهر شوارع العروض المسرحية» والنشاطات 
الفنية» بناه مهاجرون من هولندا قبل مئة عام من استقلال أمريكاء أي 
في أوائل الربع الأخير من القرن السابع عشر. وإليه ينتسب تعبير 
'مسرح برودواى" الذي#يشير إلى العروض |المسرحية المقدّمة في 
أشهر أربعين مسرحًا احترافيًاً في هذا الشارع: ولكن هذه العروض 
بدأت في الانحدار الفني مع أوائل القرن العشرين؛ فنشأت حركة 
'خارج برودواي" رد فعل على هذا الهبوط الذوقي» والجمالي» والفني 
والفكري. 


e 


ل مجمع اللغة العربية - 
وعد "خارج برودواي" إحدى أشهر الحركات المسرحية الحديثة 
في الولايات المتحدة»ء ولكنها حركة لا يسيطر عليها اتجاه فني؛ 
أو فكري محددء بل مجموعة من الاتجاهات الفنية المتنوعة التي 
انبتقت عن العروض المسرحية الجادة ذات المستوى الرفيع» المقدمة 
بأساليب جديدة» وبسيطة لجمهور الضواحي من فثات الطبقة 
الوسطى المتعلمة التي كانتت تستنكف. كل ,أنواع الهبوظ الفني التي 
سادت مسارح برودوايٍ أوائل القرن العشرين. 
ثم تدريجيّاء ومع ارتفاع تكاليف الإنتاج المسرحي منذ ستينيات 
القرن العشرين» بدأت الأجواء تتهيّأ لسيادة نزعة تجاريّة في كل 
عروض حركة 'خارج برودواي"؛ الأمر الذى جعل الرواد الجدد 
يتجهون إلى ما أصبح يعرف ب-“خارج" خارج بزودواي» فقدموا 
عروضّهم المسرحية في الشوارع والنوادي والجامعات والكنائس 
ومحطات المترو والجراجات» وهؤلاء الرواد هلم الذين يُشكلون إلى 
الآن 'رأس حربة" التجديد في المسرح الأمريكي ونموذجه الجاد الرفيع. 
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4". الخيال / التخييل 
imagination‏ 
هو مصطلح قديم جديد في آن» إذ ظهر منذ أقدم الكتابات عن 


ن 


لللسسسسسسسس_ مجم مصطلحات الأدب ل 
الأدب باعتباره واحدا من أهم أدوات الإبداع الأدبيء ثم بدأ استخدامه 
يتطور مع تطور أفكار النقد ومبادئه. 
في التراث الإغريقي تناوله أرسطو على سبيل المثال» وعدّه شيئًا 
بين العقل والحس» أما أفلاطون فقد جعل الإدراك والتخيل والتذكر 
كلها وظائف للعقل لا للحس. 
وقد أخذ كل من العزب اوالأوربيين أفكار الثقافة الإغريقية تلك 
واستندوا إليها في تقديم-مفاهيمهم عن الخيال الشعري. 
ففي التراث النقدي العربي فقد تناول أقطابه مفهوم الخيال في 
أعمالهم» ومنهم عبد القاهر الجرجاني (ت )٤١١‏ الذي قسم المعاني 
إلى قسمين: عقلي وتخييلي» والأخير هو الذي لا يمكن أن يقال فيه 
إنه صدقء 'وأن ما أثبته ثابت وما نفاه منفي"» وحازم القرطاجني 
(ت 185) الذي عد حسن التخييل نوعًا من الإيهام الذي يستخدمه 
الشعراء لحمل الناس» والقراء» على قبول ما يدعونهم إليهء كراهية ما 
يدعونهم إلى الانضراف عنةء والشريف الجرجّاني (ت )۸١١‏ الذي 
عرفه بأنه" قوة تحفظ ما يدركه الحس المشترك من صور 
المحسوسات بعد 52 119 تھی المشترك كلما 
التفت إليها". 
وفي التراث النقدي الأوربي ظل مصطلح الخيال همزع 12 


ل مجمع اللغة العربية - 
حتى القرن التاسع عشر مرادفًا لمصطلح رءہ؟ باعتبارهما يشيران 
إلى قدرة العقل البشري على رسم صور/ تصور لأشياءء ومفاهيم لم 
يسبق له أن تعرف عليها من خلال الحواس» مثل السمع؛ والبصرء 
وذلك بالمقارنة بقدرة العقل البشري على القيام بأنشطة أخرى. مثل 
التفكير المنطقيء والتذكر. 

وفي القرن التاسع عشر اكتستتالخيال.أهمية كبيرة عند شعراء 
المدرسة الرومانتيكية* فقد رأى ويليم بليك ٠۷١۷( W.8ا1ه) ٤‏ - 
٠7‏ مثلاً أنة قوة خالقة يمكن بها تعمق الحقيقة»!وقراءة الطبيعة 
أما كولردج نع01,30© (11177 -1855) فقد قام بالتفرقة بين 
مفهومي الخيال» والتوهم» فأشار في كتابه «“"Biographia Literaria'‏ 
الصادر عام »)١8١7(‏ إلى أتة بينما يشير مصطلح برعم إلى 
القدرة على استيعاب الصور الخيالية وتجميعها في:العقل, فإن الخيال 
0 يتجاوز:ذلك إلى القدرة الإبداعيةرالتي تتمثل في دمج 
هذه الصور التي تم استيعابها؛ لابتكار مركب جديد» له خصائص 
جديدة» تختلف عن تلك التي تميزت بها المكونات الأصلية. 
وقد أضاف كولريدج إلى ذلك أن قسّم الخيال إلى نوعين» هما: 
الخيال الأوّلىّ ›primary imagination‏ والخيال الثانوي :5602021 
0ع نمز أما الأول فهو نشاط تلقائي للعقل يمارسه كل البشرء 


ن 


كه معجم مصطلحات الأدب ل 


لكن الثانوي يحظى به الشعراء فقط وهو جوهر الإبداع الشعري. حيث 
الحواجز؛ للجمع بين المتناقضات في وحدة جديدة. 


MIAME 
الدراسات الثقافية‎ ." 5 
cultural studies 

يشير المصطلح إلئ«أحد مجالات البحث,الأكاديمي الحديثة؛ وهو 
يمثل نقطة تماس بين عدد من العلوم الاجتماعيةء والإنسانيات» 
ومنها الأدب::ويهتم هذا المجال بدراسة طبيعة الثقافقةء ومنتجاتها 
المختلفة» بدون تفرقة بين ثقافة الصفوةء وثقافة الجماهير. 

5 رجهة نظر الجر اميا تالش فج تعجر الصطلوص الأدبية ١!‏ فل 
ثقافية في المقام الأول» فالعمل الأتبي إذن ليس منعزلا عن سياقه 
الاجتماعي والتاريخيء وهو لا يعكس فقط شبكة من العلاقات› 
والتراكيب اللغوية» وإنمنا أيضًا يضم مجموعنة من الشفرات الثقافية 
التي تمثل شبكة علاقات تأثير» وتأثرء وهيمنة بين مفرداته الثقافية. 

وقد بدأ هذا المجال البحثي في الظهور في أواخر الخمسينيات› 
وأوائل الستينيات من القرن العشرين» ثم تبلور بوصفه اتجاهًا بحثيًا 
مع إنشاء مركز برمنجهام للدراسات الثقافية المعاصرة علم ٩٤۹٧ء‏ 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
وقد تولى رئاسته اثنان من أهم منظري هذا المجال هما 
Richard Hoggart‏ ) ( و Stuart Hall‏ ) : 

وقد استفاد أصحاب الدراسات الثقافية من كثير من المفاهيم 
النقدية التي أنتجتها اتجاهات فكرية أخرى مثل البنيوية وما بعد 
البنيوية» هذا بالإضافة إلى استخدامهم لمناهج علميّ التاريخ 
والاجتماع كأدوات لتحليل:النصتوكن“ الثقافية ./ الأدبية. 

ويمكن اعتبار بالدّراسات الأدبية التي ازدهرت في الوطن العربي 
إبان النصف الأول من القرن العشرين» عند كبار/أعلام الباحثين» 
من قبيل الدرامنات الثقافية؛ لعنايتها بالسياقات التاريخية» والاجتماعية 
والوجدانية» كما نرى عند طه حسين» والعقاد» وأحمد أمين. 


3 2 2 


5" الدراما البطولية 
heroic drama‏ 
يشير المصطلح إلى نوع من :النصوظن المسرحية التي عرفها 
المسرح الإنجليزي» واشتهرت فيما بين عامي )١555(‏ و »)۱٦۷۸(‏ 
أو مجه يعرف ب 7 اسك و لكان اكور مر طكهعها 
عادة حول الصراع الذي يخوضه البطل النبيل بين العقل والعاطفةء 
أو بين الواجب والحب» وتسري قيم الشجاعة؛ والحب» والتضحية في 
تلك النصوص فتحشد المشاهد بالعاطفة فيما يشبه النص الأوبراليء 


بيك 


لللسسسششسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
وقد تدور الدراما البطولية حول قيم عظمى يموت في سبيلها البطل 
الأمر الذي يؤذن بانتصار هذه القيم. أما القالب الشعري المستخدم 

فهو ما يسمى الدوبيت» حيث يتفق كل بيتين في الوزن والقافية. 
ومن أشهر من كتبوا هذه النصوص المسرحية درايدن 
«(1Y۰ = 11۳1) john Dryden‏ ومن أعماله: conquest of‏ 
83 في جزئين(۷۱٦١و٠۷٠٠)»‏ وآخرون في المسرح 
العالمي» كما اشتهر بخض المؤلفين بهذا التوع من الدراما البطولية: 

وتعددت نماذجها.في الآداب العالمية. 

يك ن اس الغزني الما البطوليكر في لوا ا 
ی مرا یڑ 12 كنا وای را وشید اا > 

والماتترحي المصري عبد الركمن_الشرقاوتي ( ۱۹۳۲ - ۱۹۸۷). 
(انظر: الدوبيت). 

4# # #0 
۷. دراما الممثل الؤاحد (مونودراما) 

monodrama 
يشير المصطلح إلى نص مسرحي يقوم بتقديمه على خشبة‎ 
المسرح مؤد واحد» ورغم أن هذا الشكل المسرحي له جذور قديمة في‎ 
المسرح اليوناني فهو لم يعرف بهذا الاسم إلا في القرن الثامن عشر‎ 
على يد الممثل والكاتب المسرحي الألماني جوهان كريستيان‎ 


ل مجمع اللغة العربية - 
برانديز Johann Christian Brandes‏ (۱۷۹۹-۱۷۳۰م) الذي كان 
يكتب النصوص ويؤديها بنفسه. 

ورغم غياب الحوارء بشكله التقليدي» عن هذا النوع من 
النصوص» فإن الشخصية التي تقدم النص عادة ما تعبر عن عدة 
أصوات» قد تكون أصوانًا للشخصية في مراحلها العمرية» أو النفسية 
المختلفلة ف اف تون اع ##ااكناسصي فاا رۇ ادلون 
الحدس ا 

ومن أشهر:انصوص المونودراما "مضان التبغ" للزوسي تشيكوف 
Anton Chekhov‏ (05-1850٠11١م)ء‏ أما في الأدب العربي الحديث 
فقد ظهر أول عرض مسرحي من هذا النوع على يد العراقي يوسف 
العاني وهو بعنوان: 'مجنون يتحتدى القدر" وقد كتبه وقذمه على 
المسرح عام (0٠15١م).‏ 

وبطبيعة الحال فإن نص المونودراما بحاجة إلى مخرج» وممثل 
موهوبين؛ ليستطيعا الاحتفاظ باهتمام المشاهد طوال مدة العرض. 
وعادة ما يكون الصراع في هذا النض صراعًا داخليًا تمن به 
الشخصية, وتُعَد مسرحية "الحصان" للكاتب المسرحي كرم النجار 
نموذجًا لنص المونودراما الذي نجح في اجتذاب إعجاب الجمهور› 
وذلك عندما أخرجه للمسرح القومي بالقاهرة المخرج أحمد زكي عام 


كك 


لللاسسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
37 ١مء‏ وقامت الممثلة المصرية سناء جميل بأداء دور البطولة 
فيه. وقد أصبح نص المونودراما شائعًا في عروض المسرح 
التجريبي. 
ا 
7" درجة الصفر في الكتابة 
le degrê zero de I'écriture (F)‏ 
كان هذا المفهوم الذي يحمله عنوان الكتاب الأول لرولان بارت 
۱۹٠°( Roland Barthes‏ - ۱۹۸۰) بمثابة استجابتة سالبة لمفهوم 
سارتر عن الأدب الملتزم» وبمثابة استجابة موجبة لمحاولة ألبير 
كامو خلق لغة محايدة في روايته 'الغريب أيّ: لغة شبه إشارية؛ 
شفافة» بريئة في ظاهرهاء هي "الكتابة البيضاء" التي عدّها سارتر 
رفض الالتزام» ونظر إليها بارت من منظور مخالف» فكانت هذه 
الكتابة مستوى مغايرًا من الالتزام؛ لأنها تقاوةا"الأدب" › أيْ تقاوم 
فرضياته القبلية الثابتة عن المعنى والنظام. وإذا كانت الكتابة - في 
جانب منها عند بارت مساءلة للأدب والأعراف التي تصوغ بها 
الثقافة عالمناء فلا بد لهذه الكتابة من أن تطرح عن كاهلها أيّ نظام 


© 


ل مجمع اللغة العربية  _‏ ممح 

وتحقق "الكتابة البيضاء" هذا النوع من التحرر؛ لأنها تخلق 
لنفسها لغة تتياغد عن لغة الخهديت العامة وغن اللغة الأدنية 
الخاصة في الوقت نفسه؛ فهي كتابة تنطوي على السلب» وعلى 
أسلوب من الغياب» هو بمثابة النقاء المثالي للأسلوب؛ هي درجة 
الصفر في الكتابة» أو الكتابة المحايدة التي يحافظ بها الفكر على 
مسؤوليته» دون أن يكبّل نفسه بقيود شكل ينتمي إلى تاريخ لا 


بخصه. 


0 


3% 3% 3% 


۹. الدور (في النص السردي) 
role‏ 
للشخصيات في النص السردي دور يرتبط عموما بصفاتهاء ولعل 
أشهر تصنيف للأدوار هو ذاك الذي نجده في 'الكوميديا الإلهية' 
لدانتي» حيث الأدوار محددة سلقًا ولا تتغير سوى الأفعال. 
وقد تحول تصصنيفٍ الأدوار إلى نظرية بعدما درس فلاديمير 
مم .۷ الحكايات الروسية»:واستتخلص سبع دوائر من الأفعالء 
هي: المعتدي (يسيء إلى البطلء يواجهه. يلاحقه ... إلخ)ء والواهب 
(يخضع للتجربة» يضع الغرض السحري بتصرف البطل)» والمساعد 
(يساعد البطل على التنقل» ويعوض ما ينقصه. ويساعده حين 
يتعرض للملاحقة» ويعينه على تنفيذ المهمات الصعبة وعلى التنكر)» 


ن 


لللاسسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
والأميرة وأبوها (يطلبان من البطل تنفيذ مهمات صعبة» يكشفان 
البطل المزيف» يتعرفان البطل الحقيقي» يكافئان البطل الحقيقي بزواج 
الأميرة منه)ء والآمر (ينحصر فعله في إرسال البطل في مهمة)ء 
والبطل (يذهب في مهمة البحث» يلبي مطالب الواهبء يتزوج الأميرة 
بعد إتمام المهمة)» والبطل المزيف (يذهب في مهمة البحث» يلبي 
مطالب الواهب). وكل من:هذه الدوائر. السيتغ يضم عددا محددا من 
AN‏ لكل درك ستقلا. 

وقد أشار. بروب في هذا الصدد إلى ثلاثة احتمالاتء الأول: أن 
تلعب الدور الواحد شخصية واحدة. الثاني: أن تلعب الدور الواحد 
ف تكددة. لالت :ات لعب خضي واحدة أكوارا 8 ۲ 
وقد انطلق جوليان جريماس مه6 (۱۹۱۷- )١117‏ من أعمال 
بروب» وطور منظومة متكاملة للأدوار. 

مااع بيع 
٠‏ . الذوق 
gustation‏ 

يشير الأصل اللغوي للمصطلح إلى القدرة على اختبار الطعوم 
الحسية» والمذاقات المختلفة. وهو مصطلح يشير إلى مَلَكة الإحساس 
بالجمال» والتمييز بين محاسن العمل الفنيّ ومثالبه. 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 

وقد عرف العرب قديما للذوق معنيين: أولهما: الاستعداد الفطري 
الذى يهيئ صاحبه لإدراك ما في الكلام من جمالء وما يكتنف هذا 
الجمال من أسرار. 

ثانيهما: الملكة الراسخة في النفس الناشئة عن ممارسة كلام العرب 

حفظا ورواية. 

ويتبدل مفهوم الذوق. بتغيرالأزمنة».والأشخاصء فالذوق عند 
القاضي الجرجاني (ت؟ ١٠۳ه)‏ يعنى الذوق المهذب الذى صقله 
الأدب؛ وشحذته الرواية» وجلته الفطنة» وألهم الفضل بين الرديء 
والجيد". أما إعبد القاهر الجرجاني (ت: ٤١١‏ ه) فنظر/ إلى الذوق 
او |استعدادًا خاطننا هی إضاحبه التقاير#اللجمالء والوقرف لى 
أسرار الحسن في الكلام؛ وقد جعل هذا الاستعداد الخاص شرطًا 
أساسيًا لتذوق الأدب. وكأنها-يرى_أك الثقافة'الأدبية رلح ها بغير هذا 
الاستعدادء لن تكون فاعلة في جلاء جمال النصوص. يقول في هذا: 
'لأن المزايا التي تحتائج,أن تعلمهم مكانهاء وتصّؤر لهم شأنهاء أمور 
خفية» ومعان روحانية» أنت لا تستطيع أن تنبه السامع لهاء وتحدث 
له علمًا بها حتى يكون مهيا لإدراكهاء وتكون فيه طبيعة قابلة لهاء 
ويكون له ذوق» وقريحة يجد لهما في نفسه إحساسًا بأن من شأن هذه 
الوجوه» والفروق أن تعرض فيها المزية على الجملة» ومَنْ إذا تصفح 
الكلام وتدبر الشعر فرق بين موقع شيء منها وشيء ... إن هذا 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 
الإحساس قليل في الناس". 

غير أن هذا الذوق الحاكم يدرك أن وراء أحكامه التي يصدرها 
ااا وعللاء وال جعلته يستحسن كلاما دون غيره» ويرفع قولا 
على آخرء وهذا الذوق يج وراء هذه الأسباب» ولا يبلغ هذه الدرجة 
سوى الذوق المثقف الذي جمع بين الذوق» والمعرفة معًا. 

ثم عرف الذوق لدى نقادالعصور ,التالية» فعرّفه ابن خلدون 
(ت:۸٠۸ه)‏ بقوله: 'اعلم أن لفظه الذوق يتداولها المعتنون بفنون 
البينان» ومعنا ها أحصولحملكة بلاغة التسان.. “> وهذه الملكة إنما 
تحصل بممارسة كلام العرب» وتكرّره على السمعء والتفظن لخواص 
تركيبه» وليست تحصل بمعرفة القوانين العلمية التي استنبطها أهل 

شتات الذر ئ انون تيجو ارة يوظفها ااا £4 
لاستجلاء مظاهر ؛الجمال في الإبداع عمليا بالاستجابة النوعية له. 
ويعتبر التذوق المرحلة السابقة ,على ممارسة النقذ الأدبي. 

2 2 2 


١‏ الراوي المتطفل 


intrusive narrator 


مصطلح يطلق على أحد أنواع الراوي العليم» وهو ذلك الذي 


لد مجمع اللغة العربية - 
لا يكتفي بسرد أحداث الرواية وإنما يتخطى ذلك إلى إيراد تعليقات 
إضافية عن شخصيات الرواية وأحداتها. ويكثر وجود هذا الراوي فى 
أعمال الرواة الواقعيين في القرن التاسع عشرء مثل الإنجليزي جورج 
إليوت 11106 عع2مء6© 1١81١5(‏ = ۱۸۸۰)» والروسي ليو تولستوي 
۱A1۸) Leo Tolstoy‏ — 111۰(. 
وهذا الراوي المتطفل يكون في العادة وشيلة المؤلف لإدراج بعض 
الأفكار والقيم الأخلاقية؛ أو الاجتماعية التي يود نقلها للقارئ عبر 
إبداعه السردي»إوذلك بإضافة فقرات استطرادية تتخلل العمل الفني؛ 
وتقدم للقارئ تلك القيم والأفكار. ويمكن تلمس نماذج لذلك الراوي 
المتطفل في أعمال بعض الروائيين العرب» أمثال عبد الرحمن 
الشرقاوي في روايته "الفلاح"» ويوسف إدريس في روايته 'قصة حب'. 
(لم قرفت كتابات كامعد -الحداقة* شكلا جديدًا و هلل 
على النص السردتي» حيث يقوم المؤلف / السارد بكتابة فقرات 
يخاطب بها القارئ» وعادة يكون الحديث فيها عن عملية السردء أي: 
الكتابة نفسهاء بل قد يذكر السارد بعضن ردود أفعال القارئ المتوقعةء 
ثم يجيب عنها داخل النص» وذلك بغرض إدخال القارئ مشاركًا في 
خلق النص وليس فقط متلقيًا سلبيًا له. ومن أمثلة النصوص التي 
استخدمت تلك التقنية في الكتابة الروائية المصرية رضوى عاشور 


ن 


لللاسسسسس_ مجم مصطلحات الأدب ل 
)٠٠٤ - ۱۹٤١(‏ في 'أثقل من رضوىء مقاطع من سيرة ذاتية" 
٠ 7‏ "). 
(انظر: الراوي العليم» وظائف الراوي). 
EAM‏ 
۲. الرواية البوليسية 
detective novel‏ 
لون من ألوان الستزد ينتقل بالمتلقي إلى أجواء غامضة بالغة 
التعقيد» والسرية»:تقع فيها جرائم قتل» أو سرقةء ,أو ما شابه ذلك» 
فيثير فضوله لحل الألغاز المعقدة. وتنطوي الرواية البوليسية على 
عدة عناصر تميزهاء من أهمها: وجود الجريمة والتحقيق البوليسي› 
ورجل الشرطة» ثم المجرم» ومن خلال تفاعل هذه العناصر ينفتح 
الصراع» وأساليب المطاردة» وتندرج الحبكة» تبعًا لذلك بين الانغلاق» 
والانفتاح وصولاً إلى نهاية حتمية تتمثل في سقوط:المجرم في قبضة 
العدالة» بعد أن يتم الكشف عن خيوط الجريمة» وملابساتها المتعددة. 
كما تخلو غالبا من التحليل النفسيء والقص العاطفي. ويتحكم 
الموقف الأخلاقي ‏ الثواب والعقاب - في إدارة الصراع» وتوجيه 
النهاية» فضلا عن الدلالات الممثلة لقيم المجتمع من قانون» وسلطة؛ 
وتعايش الفئات» واأجماعات المختللة. 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 

وقد حققت الرواية البوليسية مقروئية واسعة؛ نظرًا لاستنادها - 
فضلا عن تشويق أحداثها واثارتها - إلى لغة سردية 'وظيفية' تبتعد 
عن صنعة البيان» وتنهل من اليومي» ومن مستجدات العصر 
والتكنولوجيا؛ مما سهل عملية التلقي لدى قراء حملوا نصوصها في 
حلهم» وترحالهم» عبر فضاءات عديدةء انسحبت على الساحات 
العامة» والحدائق» ومحطات القظنان..ولعك هذا الأمر ‏ إضافة إلى 
طبيعة أحداثها وابتعادها عن التعمق في الدوافع/الإنسانية - هو الذي 
جعل البعض يعزوها إلى "أدب التسلية" أو ينظر إليها باعتبارها أدبًا 
من الدرجة الثانية. وتعد رواية الجاسوسية؛ والرواية ذات اللغز» من 
الأنماط التي انبثقت عن الرواية البوليسية. 

ويرى بعض الدارسين أن العناصر الثابتة لفن الرواية البوليسية 
ظهرت في الأدب الغربني على يبد "إدجار آلان بو ۱۸٠۹(‏ ل 
2 لايك فيس ثلاثة أعمال كتبها بيريهامج ( ا 
55 ). وهي 'قتيلتا شبارع مبؤرجن"؛ 9 "الرسالة المسروقة' 
و'سر جريمة ماري روجي". وقد اشتهر بكتابة هذا اللون من الروايات 
"آرشر كونان دويل" )١1750 - ١855(‏ مبتكر شخصية المحقق 
الشهير 'شرلوك هولمز" و 'أجاثا كريستي" (۱۸۹۰ :»)١975-‏ ومن 
أمثلتها في الأدب العربي ما كتبه محمود سالم (۱۹۳۱ - )٠١٠۳‏ 
في سلسلته الشهرية "المغامرون الخمسة" )١31775- ١974(‏ التي 


صن 


لاس مجم مصطلحات الأدب ل 
كانت موجهة للصبية» و 'نبيل فاروق" ١155(‏ - ) في سلسلته 
البوليسية 'رجل المستحيل" »)٠٠۹ - ١9/48(‏ وغيرهما من 
الأعمال. 

(انظر: التشويق). 


۳. الرواية الفلسفيّة 
conte philosophique(F)‏ 

الرواية الفلسفية جنس أدبى يتخذ من السرد الفني وسيلة لتقديم 
رؤى» أو تأملات» أو مفاهيم فلسفية غالبًا ما توّظف لمتاقشة القضايا 
الكبرى للوجود الإنسانيء أو نقد المجتمعات والعلاقات الاجتماعية: 
وتبني مواقف محددة من قضايا الدين والسياسة. 

وتعد رواية سير توماس مور 11016 ` 1201225 sir‏ (4۷۸ رم 
)١ ٥‏ 'يوتوبيا':12مهان )١517(‏ من أوائل الروايتات الفلسفية في 
الأدب الغربي» وهي مولفة باللاتينية» وتصور: عالمًا مثاليًا عالج فيه 
'مور" ما لمسه من أوجه نقص في النظام الديني والسياسي في 
عصره. 

وقد ظهرت الرواية الفلسفية في فرنسا في القرن الثامن عشر في 
إطار عصر التنويرء وسيادة العقل» ومراجعة الثوابت الدينيةء 


لد مجمع اللغة العربية - 
والسياسية. وثعد روايتا "زاديج" عله )۱۷٤١(‏ و 'كانديد" cade‏ 
)١1759(‏ لفولتير )۱١۷۸ - ۱٦۹٤(‏ خير مثالين على الرواية 
الفلسفية في ذلك العصرء وفيهما يتعرض فولتير بالنقد للتفاؤل المفرط 
لفلاسفة التدوير» فج هي ا شت كذلك تعد رواية 
رحلات جليفر 120615 611119615 )١7١7(‏ للكاتب البريطاني ذي 
الأصول الإيرلندية جوناثان اتستويفت )1ى مهطنهده1 ١551/(‏ - 
ما مثالا آخر.انتقد'من خلاله المؤلف فكر_التنوير» ودافع عن 
ا او یچ في مواچ سکم ونب اید دوم 1 
وانحطاطه الأخلاقي. 

كذلك اسثخدم الشكل السردي لعرض تاريخ الفلسفة في رواية 
'عالم صوفي" (۱۹۹۱) للمؤلف .النرويجى جوستاين جاردار ١إ1ءاءهل‏ 
٠١١۲( 1‏ - )» وقد حققت الزواية انتشارًا واسعا؛ 
ناريت ل كي وتسعين لغةء منها العربية. 

وقد كانت ترجمة ابن ,المقفع (57١ه‏ = ١١۷م)‏ حكايات 'كليلة 
ودمنة" عن الفارسية» وهي قصص تروى على لسان الطيورء 
والحيوانات» وتعالج قَصْنَايا فلسفية» أهمها قضايا الحكم - بداية مبكرة 
لاستقبال الأدب العربي هذا الصنف من السرد الفلسفي. ومن 
المؤلفات الفلسفية التي اتخذت شل السرد قصة 'حي بن يقظان' 


ن 


لللسسسسست مجم مصطلحات الأدب ل 
لابن طفيل الأندلسيء التي تبرز فضل العقلء والفطرة في التوصل 
ا ا ا روك ا ا 

رفي العصر تت د فة راف الططارى ( 1۸1“ 
N DN SEN J (gr‏ القس فرفسوا 
فنلون ۴6٥٥1٥‏ وزمجصضة2 (۱۷٠١ - ١15١(‏ 'مغامرات تليماك" 
1es Aventures 06 Telemaque‏ (0)» وذلك تحت عنوان 
امواقع الأفلاك في؛وقائع تليماك" »)۱۸١۷(‏ وهي رواية تناقش الحكم 
١‏ کی ادت کت ع 212 / کی 
وقد ألّفها فنلون ليُبصّر تلميذه دوق بورجوني Duc de Bourgogne‏ 
:.)1١7١١--7585(‏ ولي عهد فرنساء بمساوئ الاستبداد» وبمزايا 
العدل والإنصاف. وقد نقلها الطهطاوي إلى العربية في عصر عباس 
الأول كي ينتقد سياسات هذا الوالي الذي أغلق مدرسة الألسن» وأبعده 
إلى السودان» ولكنه نشزها في بيروت في عهد إسماعيل. 

لبي كدو سدح أ« نلف ني 


واضح» من أبرزها 'أولاد حارتنا". 
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لد مجمع اللغة العربية - 
؛. الرواية القصيرة (نوقيلا) 
novella‏ 
هي نص سردي أكبر في الحجم من القصة القصيرةء لكنه أقل 
طولا من النص الروائي. ويرى بعض الدارسين أن طول الرواية 
القصيرة يتراوح بين عشرة آلاف وعشرين ألف كلمة. 
أما من حيث البناء:فإن"الروَاَة:القضيرة عادة ما تغيب عنها 
الحبكات الثانوية» ووجهات النظر المتعددة» وهئ. غالبًا ما تستعرض 
نوعًا من التطوز النفسي والعاطفي لأبطالها أكثر مما تهتم بالسياق 
الاجتماعي الذي يعيشون فيه» وما قد يعتريه من تطور أو تغيير» 
وبشكل عام فإن هذا النوع الأدبي يتميز بما يمكن أن نطلق عليه 
'وحدة الانطباع" unity of impression‏ و جز ما ہر ازاك 
المُمَيّزة للقصة القصيرة. وعلى الجانب الآخرء فإن, الرواية القصيرة 
تتيح لمبدعها الإسهاب.في الوصف وفي رميم'الشتخصيات»؛ مقارنة 
بالق 22 
ومن الناحية التاريخية فقد ظهرت البدايات الأولى للرواية القصيرة 
في عصر النهضة في فرنساء وايطالياء لكنها لم تعد نوعًا أدبيًا 
مستقلا بذاته إلا في نهايات القرن الثامن عشر. ومن الروايات 
القصيرة في الأدب العالمي رواية "العجوز والبحر" (١115١م)‏ لإرنست 


ن 


7[ 777 معجم مصطلحات الأدب ل 


هيمنجواي Ernest Hemingway‏ (151-1859١ام)ء‏ ا 0 الأدب 
العربي الحديث فثُعد رواية 'قنديل أم هاشم" (٤٤۹٠م)‏ ليحيى حقي 
(١٠۱۹م‏ -1117١م)‏ نموذجًا للرواية القصيرة. 
SS *#‏ 
5" الرواية النفسية 
Psychological novel‏ 

15 اكز واا على الخد كر رت و الي - 
30 20 چ ودرا کک اھت ای وال 21107 
وتطور الأحداث. 

وعند تناول الأحداث الخارجية لا يكتفي المؤلف بعرض الوقائع› 
وإنما يعمل من خلال النص الأدبي على تقديم تفسير لسلوك 
اماك . تارات ا رلته نط ال جتماعي 1 لني 1 

ب اتوت التي يستكامها مزافر 200200 
لتقديم التطور الداخلي'لشخصيات .أعمالهم». من أهمها تيار الوعي 
«Stream of Consciousness‏ والمناجاة الداخلية «interior monologue‏ 
والاسترجاع عاء4135553. ومن النماذ ج المبكرة للرواية النفسية "هاءعدموم" 
)١17240(‏ للروائي الإنجليزي ريتشاردسون Samuel Richardson‏ 
YS 1549(‏ 


هلد 


لد مجمع اللغة العربية ‏ 
وقد قدم الروائي الروسي دستويفسكي )۱۸۸١-۱۸۲١(‏ عددا 
من الروايات النفسية» ومن أشهرها: 'الجريمة والعقاب" مه Cie‏ 
Punishment‏ )1411(« و "الإخوة كرامازوف" . The Brothers‏ 
Karamazov‏ )۸۷۹ إ—=.AAN‏ 10 ويرى بعض دارسي الطب النفسي» 
والأدب معا أنه في الرواية الأولى» قد اكتشف بحسه الفني والإنساني» 
بعض قوانين علم النضسن التجنتائيالحديثء قبل أن يهتدي إليها 
المتخصصون في ذلك المجالء ومنها على سبيل المثال أن المجرم 
'يولييس" للكاتتب الإيرلندي جيمس جويس A^Y)‏ 5-0-1 0 ا 
عرفت عربيًا باسم 'عولیس'. 
ومن أشهر الروايات النفسية في الأدب العربيّ رواية "السراب" 
)۱۹٤۸(‏ لنجيب محفوظ .)۲۰۰٦-۱۹۱۱(‏ 
(انظر: الاسترجاع» تيار الوعي:"المناجاة الداخلية). 
0 2 2 
5. رواية وثائقية 
documentary novel‏ 
يشير المصطلح إلى الأعمال الروائية التي تعد تسجيلا أدبيًا 
لحوادث واقعيةء ومن أمثلة هذا النوع رواية "الأمريكي الهادئ" 
American"‏ امنا 16" (13155١م)‏ التي صاغها الروائي الإنجليزي 


ان 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
جراهام جرين 6,e‏ متقطة:0 ۱۹۰٤(‏ - ۱۹۹۱م) مستتدا إلى 
تجربته مراسلا حربيًا لمجلتي التايم والفيجارو في منطقة الهند 
الصينية الفرنسية» وكذلك رواية 'بدم بارد" "81000 0014 مآ" 
(1155١م)‏ للروائي الأمريكي 'ترومان كابوتي" "Truman Capote"‏ 
(1185-139375م)» وهى تروي وقائع جريمة حقيقية تعرضت لها 
عائلة مزارع أمريكي في ولاية كانساس. 

وثعد أيضًا من الروايات الوثائقية تلك الأعمال الروائية التي 
يتضمن بناؤها الروائي السردي وثائق حقيقية قد تكون»ء على سبيل 
المدال) مقالات صحفية أو تقارير ككومية أو داراسات أكاديمييف وم 
أمثلة هذا النوع أعمال الروائي الإنجليزي جون فاولز 10165 ۸طمل 
(10*5-1975م)» ومنها على سسبيل المثال روايته "دانييل مارتان" 
Daniel Martin‏ (۹۷۷ ١م).‏ 

أما في الأدب العربي الحديث فيْعَد, الروائئ المصري صنع الله 
إبراهيم ١971(‏ - .....) من أشهر الروائيين الذين ضمنوا أعمالهم 
الروائية وثائق حقيقية» مثل المقالات الصحفية» والأكاديمية 
المعاصرة» ومن رواياته التي تضمن بناؤها السردي مقتبسات 
من نصوص أكاديمية رواية 'ذات" و"القانون الفرنسي" (8١٠٠م).‏ 
وقد أثارت الرواية الأخيرة خلافات وصلت إلى حد التقاضيء بين 
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الروائي وصاحبة النص الأكاديمي المُتَضَّمَّن؛ مما لفت الأنظار إلى 
ضرورة تنظيم عملية الاقتباس من الأعمال الأكاديمية بما لا يحدّ من 
حرية المبدع» وفى الوقت ذاته لا يفتئت على حقوق الملكية الفكرية 
لأصحاب النصوص المتضمنة في أعمال إبداعية. 
ا ی ي 
۷. الزمكانية أو مُتّصّل الزمان والمكان 
chronotope‏ 

أشاع هذا المصطلح في النقد الأدبي المُتظر.الروسي ميخائيل 
باختين »)١3175 - ١835(‏ وقد استعاره من علم الأحياء الرياضيء 
ودعمه لديه نظرية آينشتاين في النسبية التي تفيد بأن الزمن هو البعد 
الرابع لمتصل الزمان والمكان. ووفق باختين» يشير المصطلح إلى 
اتصال الزمان» والمكان» والترابط الوثيق بينهماء أو العلاقة الجوهرية 
المتبادلة» غير المنفصمة:» بين الزمان والمكان المُعبّر عنها في الأدب 
تعبيرًا فنيّاء يُظهرٌُ اتصهار المكان والزمان في كل واحدء مدرك 
ومشخّصء بحيث يتكثف الزمسان» ويتراصٌء فيصبح شينًا مرئيّاء 
ويتكثف المكان أيضًا مندمجًا في حركة الزمن متحدًا معهاء وبتعبير 
آخر: ينكشف الزمان في المكان» على حين يُدْرَكَ المكان ويُقاس 
بالزمان. 

وتعتبر الزمكانية من حيث هي تشخيص مادي للزمان في 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


المكان - مركر العمل الروائي» تنجذب إليها كل عناصر العمل 
فتمتلئ بالدلالة. ولأنها طاقة مؤثرة وفاعلة في العمل الروائي» تقوم 
بعدة وظائف: فمن ناحية» تعد الزمكانات مراكز تنظيمية للوقائع 
والأحداث الروائية؛ حيث ينعقد الموضوع» وينحل في الزمكان»› 
و نتث FP) AT‏ احص ري AT‏ الكملا O‏ 
بتكوين الصور الأدبية واللغة.داخل.العمل. حيث يرى باختين أن 
اللغة عمومًا - بوصفها خزانة الصور - زمكانية بطبيعتها لأن 
العلامة اللغوية تققل معاني المكان إلى علاقات زمانية. ومن هنا 
تأتي الوظيفة الثالثة»؛ وهي أن صورة الإنسان في الأدب تتمثل عبر 
الزمكان» فهذه الصورة عند باختين زمكانية بشكل جوهري. وعلى 
مستوى التاريخ الأدبي» تأتي الوظيفة الرابعة الأعم» إذ يرى باختين 
في تنوع الأشكال الزمكانية أداة تحليل تاريخي» اجتماعي؛ لتصنيف 
العلاقة غير المباشرة بين الفن والحياة. 

ومن الأمثلة البارزةعلى قوة حضون الزمئكان في الأدب العربي 
المعاصر رواية 'زقاق المدق" لنجيب محفوظء حيث يجسد المكان 
تقاطغ الزمن الدوري (عالم زقاق المدق)» مع الزمن الخطّى (الخرب 
العالمية الثانية)» فيغدو زقاق المدق زمكاناء يلخص صدام المكان 
بزمنه الدوري الثابت» مع الزمن التاريخي المتغير. 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 

وبهذا التقاطع أو الصدام لا يمكن لمكان ثابت ينغلق على زمنهء 
وينغلق عليه زمنه - وقد انفتح على تاريخ متدفق في العالم الخارجي 
عنه - أن يظل على ثباته وانغلاقه القديمين. 

SAE 
الزنوجة‎ .۸ 
nègritude 

يشير المصطلخ إلى حركة ثقافية أطلقها الظلاب ذوو الأصول 
الإفريقية فى باریس عام(177١م)»‏ ثم نزايد تأثيرها ,على كثير من 
الكتاب الأفارقة» خصوصا الفرانكفونيين؛ أى الذين يكتبون بالفرنسية؛ 
وتهدف هذه الحركة إلى التأكيد على الانتماء لتاريخ إفريقيا السمراءء 
وللقيم التقليدية للثقافة الإفريقيةء فى مواجهة السياسة الاستعمارية 
الفرنسية التي تعمل على احتواء أبناء القارة السمراء فى ثقافة الرجل 
الأبيض. وقد ارتبط المصطلح بأسماء عدة:من أهمها الشاعر 
والسياسي السنغالي ليوبولد سينجور Léopold 56092 Senghor‏ 
(15.5-١1١٠50م)ء‏ وايمى سيزار Aimé Césair‏ (1۹1۲- ۰۸م( 
وهو شاعر وسياسي فرنسي أسود من جزيرة المارتينيك التابعة لفرنساء 
وينقل عن 'سنجور" تعريفه للزنوجة بأنها: 'مجموعة القيم الاقتصاديةء 
والسياسية» والفكرية» والمعنوية» والفنية» والاجتماعية لدى شعوب 


سسب 


للاسسشسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
إفريقياء والأقليات السوداء فى أمريكاء وآسياء وأوقيانيا". 

وقد عرف الأدب الحديث نماذج عدة لمحاولة الجمع بين الهوية 
العربية» والهوية الأفريقية فى الأعمال الأدبية» ومنها دوواين الشاعر 
السوداني محمد الفيتوري ٠۹۳١(‏ - 5١١٠م)ء‏ وهى: "أغاني إفريقيا" 
(155١م)»‏ و "عاشق من إفريقيا" (115١م)»‏ و "اذكرينى يا إفريقيا" 
(1175١م)»‏ تم مسرحيته الشتعرية ”أحنزان؛إفريقيا" (1755١م)»‏ ومنها 
أيضًا بعض الإنتاج الشعري لأعضاء جماعة,"الغابة والصحراء" 
ومنهم الشاعر الشوداني محمد عبد الحي .)١1835:-5555(‏ 


2 2 2 


4 السرد وحيد الصوت 
1101101051 
مصطلح يشير إلى نوع من السرد يتميز بوحدة المتكلم, 
أو بصوت طاغ:على سائر الأصوات» وفيه تكوّنّ أقوال الكاتب. 
وراد 46ع الأخير _العللم چا 
وقد أطلق هذا المصطلح الناقد الروسي ميخائيل باختين 
ہhtٰM.Bk (۱۹۷١ - ۱۸۹١(‏ في مقابل الحوارية» أي السرد متعدد 
الأصوات. ورأى أن الخطاب الأدبي النثري محكوم بما قاله الآخرون 
في موضوعه» وبما سيقولونه عنه أيضّاء فالكلام الحواري يكوّنه سياق 
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الحوار كله؛ فهو يتألف من العناصر الذاتية (الخاصة بالمتكلم) 
والعناصر الغيرية (الخاصة بالمخاطب) معاء ولا يمكن عزل أي 
عنصر دون الإساءة إلى معنى الكلام» ونبرته. 

وتنطبق وحدة الصوت على الشعر» فالشعر لا يتوكأ على أقوال 
الغيرء ولا يستعير ألفاظاء وأشكالا نحوية أجنبية» بل يكتفي بذاتهء 
ويتحقق الوعي الأدبي فيه (مقاضتد:الكاتب الدلالية والتعبيرية) داخل 
اللغة © الع خاصاةيتجسد الشاعر فيها بكليته» ويكنار كلككلمة 
فيهاء وكل عبارة. كما تنطبق وحدة الصوت أيضًا على الخطاب الذي 
يوجهه المتكلم إلى نفسه (المونولوج)» وعلى الخطاب الذي يوجهه إلى 
سواه من دون طلب جواب (خطاب الأمر)» وعلى النضوص التي 
لا تحاور قارئها (كالكتب التعليمية» والمنشورات الدينية» والروايات 
السياسية» وغيرها...). 

ويشتمل الخظباب الروائي على معلومات مستقاة من مصادر 
مختلفةء ومن نَّمَّ خطابات متعددة اجتماعية؛ ونفسية» وأخلاقية: 
وعلمية» وتاريخية» وسياسية»ء لكن الرواية قد تحصر نفسها في مصدر 
معرفي واحد» وتعبر عن وجهة نظر واحدة» فيقترب السرد من وحدة 
الصوت. ففي بعض الروايات السياسية تتمثل وجهة النظر الواحدة 
في الحبكة (توجيه مجرى الأحداث بمنطق الحتمية الذي يفرض أن 


ن 


للالسسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
يؤدي هذا السبب إلى هذه النتيجة دون سواها)» أو الخاتمة (سعيدة 
أو مأساويةء أخلاقية....)ء أو الشخصيات (الشخصيات متعددة 
ولكنها تتكلم كلها بمنطق واحد» وروح واحدة)» أو خطاب الراوي 


(سيطرة خطاب الراوي على النص). 


.٠‏ السلطة المرجعية 
authority‏ 
يسْتَعْمَلَمصطلج السلطة المرجعية بمعنى الإطار المرجعي 
الموثوق به للعمل الأدبي. وقد تنوّع محل هذه السلطة المرجعية 
باختلاف مراحل النظرية الأدبيةء والنقد الأدبي. 
وقد ارتبط هذا المصطلح في البداية بالكتابات اللاهوتية فى 
العصور الوسطيء حين كان يُنْظَرُ إلى الكتاب المقدس بوصفه حائرًا 
السلطة المرجعية بفضنل.مصدره الإلهي؛ فكان يُظَنٌ بالكتاب المقدس 
أنه النص السلطوي الجوهري» أي: تدخ مباشر لمعنى المؤلف الفائق 
الذي تُقاسُ سلطة كل كتابة لاحقة عليه؛ أو حقيقتهاء في مقابل 
كلمته. وَيُعَد هذا النوع من القهم للسلطة مقدمة منطقية لوجود معنى 
حتميء مُوحَّى به إلهيّاء كما يُعَدُ مقدمة منطقية لإمكان استعادة 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 
ذلك المعنى. ثم مع الاضطراب السياسيء والديني في أوائل القرن 
السادس عشر بفضل اللوثرية» وحركات الإصلاح انهارت تلك 
النظرية الجوهرية الخاصة بالمعنى ومحل السلطة المرجعية» وبدأت 
عمليات تفكيك السلطة المرجعية» والبحث عن مصادر القيمة» 
والجدارة» والاستحقاق فيما وراء العقيدة المسيحية. 

فيما يتعلق بالعصر الحذيث ومنظري الأدب» زالت الثقة بوجود 
جوهر ثابت للحقيقة:والشلطة المرجعيةء ولكن متظري الأدب أعادوا - 
د الوقت نفبنه - تحديد معابير جديدة للسلطة المرجعية»؛ وفقًا 
لقناعاتهم الخاصة:؛ فيما يتصل بمصدر المعنى الأدبي. فعلى سبيل 
المثال» جرد النقاد الجدد المؤلفَ من كونه سلطة مرجعية لتحديد 
المعنى الأدبي» وجعلوها في النص-نفسه. مقتنعين بأن النص نفسه 
هو الحقل الشرعي الوحيد للدرس الأدبي» وأنه يكشف عن معناه 
للقارئ المدرّب بشكل مناسب» إِنْ وَقفَ على مسافة مناسبة من النص 
الإنبى. 

ويزعم أنصار نقد استجابة القارئ أن السلطة المرجعية تكمن في 
كفاءة القارئ الذيء يُعَدُ حضوره التأويلي مورا أساسيًا في النص 
الأدبي نفسه. وأما النقاد الذين يمارسون التفكيكية فيرون أن السلطة 
المرجعية تنهار بفعل التدمير الذاتي» الذي يمارسه النص على نفسه 


ن 


مجم مصطلحات الأدب ل 
بنفسه» كما أن الناقد التفكيكي أيضًا لا يحوز أية سلطة؛ لأن عمله 
التفكيكي عُرضة لممارسة تفكيكية أخرى من ناقد آخرء وهكذا دواليك. 
وفى الثقافة العربية اكتسبت بعض النصوص الإسلامية طابع 
السلطة المرجعية التي تخضع لها الكتابات الأدبية والفكريةء أما فى 
الأعمال الأدبية فقد مارست النصوص الكبرى في الشعر الجاهليء 
ونصوص كبار الشعراءء والأدجاءنوغازمن|النموذج المرجعي للإبداع؛ 
وان حاول بعض الأدباء المحدثين التَّحَهْفَ من ذلك بدرجات متفاوتة. 
ع سر 
.١‏ سيرة شخصية 
biography‏ 
هي تسجيل لحياة إنسان بعينه» على نحو يؤرٌخ له تأريخًا واعيًا 
بقصده» ومن ثم يجب أن تضم كل تفاصيل حياة صاحب السيرة 
أو الجانب الأعظم منهاء والخلفية الفعلية عن الأحداث» والأفكار: 
والمصالح» والصراعات التي أحاطت بحياة ضاحب السيرة. وقد 
استخدم العرب كلمة 'ترجمة" للتعبير عن معنى هذا المصطلح., ولكن 
عبارو« السيرة اا 2021 10 
وفي كتابة السيرة النبوية يتضح الجهد الأول للرواة في تسجيل 
أخبار الرسول يل وعهده بكل ما أحاط بها من مرويات مختلفة كانت 


e 
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أساسًا لعلوم التاريخ العربية الإسلامية. 

وفي الغرب لم تكن كتابة السيرة تهدف - قبل عصر النهضة - 
إلى الغرض نفسه» بل إلى إثبات قضية»ء أو شرح وجهة نظرء 
أو توضيح رأي بعينه من خلال عرض سيرة الحياة الشخصية. وهكذا 
سجل أفلاطون ما نعرفه عن حياة سقراط من خلال عرض آرائه» 
وكتب بلوتارخ 'السير المتقابلة" لعظماء يونانيين» ورومانيين؛ ليبين 
وجهة نظره في كيلف يكون الإنسان المتالي ثم كُتِبَتْ الأناجيل 
الأربعة التي,تروي حياة المسيح» وأعماله» وأقواله».وما جرى له؛ 
بهدف تسجيل العهد الجديد من الرب للإنسان الخاطئ. 

ثم شهدت العصور. الوسظى تطورًا في علم السيرة؛ إذ أصبحت 
تهدف إلى تسجيل حياة إنسان له دور بارز. فتطور أدب السيرة إلى 
فرعين هما: سين القديسين؛ لغرض ديني» وسجلات حياة الملوك؛ 
لغرض تاريخي. ويكاد"التطور نفسه يُلاحظ فلي غلم التاريخ العربي› 
ولكن بتصنيفات أكثر؛ فهناك سير الصحابةء ثم الأولياء» وسير 
العلماء والأعلام» ثم سير الملوك. وقد امتزجت هذه الأنواع في كتب 
التاريخ الشاملة» ومن قبلها كتب الطبقات التي تترجم لحياة أفراد 
طائفة بعينهاء وأعمالها كالصحابة» أو الشعراءء وتقسمهم حسب 


ن 


7[ 7 معجم مصطلحات الأدب ل 
الأجيال» أو مقدار العلم» أو مقدار الفحولة الشعرية. كما ظهرت كتب 
الوفيات التي تترجم لمن ماتوا في عصر محددء أو قرن بذاته من 
البارزين في مجال بعينه» أو في مجالات شتى. 

ولكن الغرب شهد تطورًا مهما في علم السيرة مع حركة الإصلاح 
الديني» وظهور البروتستانتية؛ فقد أصبحت للفرد قيمة مهمة؛ وهو ما 
أمكن بسببه كتابة سيرة الإنسان العادتي بوضفها متميزة على أساس 
أن حياة كل إنسان مهما كان» هي سيرة متميزة: 

وفي الأدب[العربي الحديث» اشتهرت سيرة الول بي "حياة 
محمد" الي كتبها محمد حسين هيكل» وسيرة 'أخفد عرابي" ا 
كتبها محمود الخفيف» كما اشتهرت عبقريات العقاد أيضًا. 

2 2 2 
؟. السيناريو 
scenario‏ 

تعود جذور هذا المصطلح إلى الكلمة الإيطالية scena‏ ا تعني 
المنظرء أو الديكور. وقد شاع استخدامها في اللغات الأوربية في 
البداية للإشارة إلى النض المسرحي» وما يتضمنه من مواصفات فنيةء 
مخططًا وصفيًا للمشاهد المختلفة التي يتألف منها الفيلم» أو التمثيلية: 


لد مجمع اللغة العربية - 
ويشتمل على أوصاف دقيقة للشخصيات» وحركاتهاء والعبارات الفعلية 
التي تنطق بها. ويتضمن كذلك تحديد المناظرء والأضواء 
والموسيقى» والأصوات باختلاف أنواعها كما يتضمن وصف المكان 
سواء كان خارجيا أو داخلياء ليلا أو نهازاء ووصفا لدخول 
الشخصيات وخروجهاء ووصقًا للحدث كما لو كان المشهد مرسومًا. 
ويتولى المخرج ترجمة هذا النص: إلى.واقع.مرئي مسموع. 

وقد يكون كاتب الحوار هو نفسه كاتب السيناريو» وقد ينطلق 
السيناريو من نص سردي أعد للقراءة أصلاء حيث تتم معالجته عن 
ظريق كاتب السيناريو 2506021156 أو عن طريق الكاتب الروائي نفسه 
حين يتولى كتابة السيناريو لنصوصه الروائية - أو لنصوص غيره 
من الكتاب - قبل تحولها إلى السينماء ومن ثم فإن السيناريو يمتل 
وسيطا نوعيًا بين النص السرديء والصورة المعروضة. 

وتبدو صلة هذا المصطلح بحقل الأدب من خلال اتساع ظاهرة 
تحويل النصوص الستردية؛ إلى.أعمال 'ستينمائية وتليفزيونية» حيث 
بدأت هذه الظاهرة منذ عام )١170(‏ عندما قدم المخرج محمد كريم 
)١4177-51845(‏ فيلما صامنًا بعنوان 'زينب" مأخودًا عن رواية 
تحمل العنوان نفسه صدرت عام )١1١5(‏ للكاتب محمد حسين هيكل 
.)١155-184(‏ ثم أعيد الفيلم ناطقا مرة أخرى عام .)١51557(‏ 
ومن أبرز الكتاب الذين تحولت نصوصهم إلى أعمال سينمائية 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


نجيب محفوظ؛ ويحيى حقي» ويوسف إدريسء واحسان عبد القدوس» 
كما تحولت بعض روايات طه حسينء وتوفيق الحكيم إلى أعمال 
سينمائية. وتجدر الإشارة بأن الأعمال التي تم تحويلها سينمائياء 
أو تليفزيونيا تختلف بشكل ما عن النص السردي المأخوذ عنه؛ لأن 
عملية التحويل تخضع في النهاية لرؤية كاتب السيناريو» وخيال 
المخرج. 
- 
۳. شبكات التواصل الاجتماعي 
social media‏ 
تُعَدَ من أهم أشكال الثقافة الإلكترونية؛ مثلها في ذلك مثل 
المدونات ءعهااء وتهيئ هذه المواقع لمستخدميها وسيطًا إلكترونيًا يتم 
من خلاله تبادل الأخبارء والأفكار» والآراء» والصورء والتعليق عليهاء 
وكذلك يمكن للمشيتخدمين تبادل الروابط الإلكترونية لمواقع أخرى 
تدخل في نطاق اهتماماتهم» ومن أشهر, هذة:المواقع للمستخدم العربي 
فيسبوك ع000[1ء120» وتويتر 1ع1. 
ومن خلال الصفحة الخاصة التي ينشئها عضو الموقع» ويضع 
فيها ما يريد من معلومات» وصور شخصية» يبدأ في تكوين شبكته 
التي تربطه بأعضاء آخرين قد يكونون أشخاصًا حقيقيين» أو 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 
اعتباريين» مثل المؤسسات الصحفية» والمنتديات الأدبية على الشبكة 
«literary forums‏ 

وقد يفرض الموقع على أعضائه الالتزام بتفاصيل معينة في 
كتاباتهم عبر صفحاتهم الإليكترونية» الأمر الذي يؤثر بالضرورة على 
اختياراتهم اللغوية» من ذلك مثلا أن كل تغريدة :066 تُكتب على 
الصفحة في 51468 يجب ألا يزيد عد الزموز الكتابية فيها عن مئة 
وأزبعين رمرًا. وفيالمقابل فإن مواقع أخرى تتح لأعضائها تقديم 
نصوصهم المكتوبة عبر صفحاتهم الشخصية» ومن ذلك مثلا أن 
مستخدم موقع 182650012 يمكنه كتابة ملاحظات ٥0ء‏ قد تكون 
مقالات» أو قصصًا قصيرة» أو خواطرء أو غير ذلك من النصوص 
الأدبية» ويتم الاحتفاظ بها على صفحة المستخدم في ملف منفصل 
عن مشاركاته الأخرى القصيرة» حيث يمكن الاطلاع عليها بسهولة 
من قبّل مستخدم الصفخة؛ وأصدقائه. 

واذا كال مما الا كلاف عليه أن الصحافةا المكتوبة: ومن بعدها 
وسائل الإعلام المختلفة» كان لها أكبر الأثر في اللغة العربية 
المعاصرة منذ بداية القرن العشرين» فإنه من الطبيعي أن يكون لهذه 
المواقع الاجتماعية تأثير كبير في شكل» ومحتوى اللغة العربية التي 
يستخدمها أعضاؤها في المجالات المختلفة» بما في ذلك الكتابة 


ن 


سس مجم مصطلحات الأدب ل 
EY‏ ا ا SEE EAE‏ 
أحيانًا رمورّاء أو رسومات في لغتهم المكتوبة» كما يمزجون أحيانًا بين 
العربية والإنجليزية» هذا بالإضافة إلى استخدامهم تنويعات مختلفة 
من الفصحى» والعامية بمستوياتهما المتعددة؛ وذلك لتحقيق أكبر 
انتشار لهم» ولما يقدمونه على صفحاتهم الإلكترونية. 
a «‏ 
> . الشخصية القومية 
national character‏ 

شاع هذا المصطلح شيوعًا كبيرًا في الأدبيات السياسية. 
والاجتماعية» والنفسية» وغيرها خلال القرن العشرين في الغرب» وفي 
الشرق على السواء. وبمقدار ما لقي من تأييد لقي إنكارًا ونقدّاء 
امتا محتلقة علمية /ويتظاحية ب وتعتفد/أن دي توكفيل عل ۸1×1 
84 ناوه كان أول مَن استخدام هذا المصستظلح في كتابه 
"الديمقراطية في أمربگا! عام 5 . رلکنے منک بشو ن الشكرين 
الألمان سبقوا دي توكفيل إلى صياغة هذا المصطلح. أو ما يشبههء 
من خلال بحثهم عن الأسس الثابتة» النفسية, والثقافية» التي تجمع 
بين أفراد الأمة الألمانية» وتميزهم عن غيرهم على اختلاف أوضاعهم 
الاجتماعية» أو انتماءاتهم الإقليمية. 


ل مجمع اللغة العربية - 

وحفظت لنا كتب التراث العربي» وبخاصة كتب الأدب» والتاريخ 
والقصص» محاولات مبكرة لتحديد الخصائص المميزة للعرب نفسياء 
وثقافيّاء وسلوكيًا في مواجهة الخصائص المماثلة المميزة للروم» 
أو الفرسء أو الزنوج» أو الهنود؛ كما نرى في كتاب 'طبقات الأمم" 
لابن صاعد الأندلسي (59١٠م‏ -١7١٠م).‏ أو في ردود الجاحظ 
(١۷۷م‏ - ۸۸م) على الشعوبيين مسن ختلال توضيحيه لأهمية 
مميزات العرب. وخصائصهم العقلية» والبيانيةء والسلوكية. ومع 
النصف الأول:من القرن العشرين» أضاف علماء الاجتماع المحدثون 
إلى الخصائص المميزة للأمم» المؤسسات والبنى الاجتماعية 
الخاصضة؛ كشكل المؤسسات الدينية» والعسكريةء والإدارية» وأسلوب 
بنائهاء وممارستها؛ كما أضافوا أيضًا سلوب الأمم في بناء علاقتها 
بالآخرين» وممارستها. 

وقد أخذ المفكرون والمؤرخون المسلمون العرب من أسلافهم» 
ومن الفكر السياسي اليوناني منهج التمييز بين الأمم» ولكن تراثهم 
حتئ ابن خلدون (1777م -5+7١م)»‏ على الأقل» يوضح أنهم 
أقاموا التمايز على أساس نوع الحياة بدوية أو حضارية» ونوع الثقافةء 
ومستوى الإنتاج الحضاري المادي» كما فعل ابن صاعد الأندلسي في 
كتابه 'طبقات الأمم"» وكان هذا اتجاه المسعودي (٦۸۹م‏ - 155م) 


معجم مصطلحات الأدب ل 


في كتابه"مروج التذهت": تع ابن اكان( ٤= ١٤٤۸‏ ١5١د)‏ 
في كتابه 'بدائع الزهور في وقائع الدهور" في وصفهما للغزاة المغول 
- الوثنيين - ثم الأتراك المسلمين. وكذلك فعل الجبرتي (1751١م‏ - 
5م ) في كتابه 'عجائب الآثار في التراجم والأخبار" إزاء 
الفرنسيين بعد ابن إياس بخمسة قرون. ولكن دراسة الشخصية القومية 
بالمعنى الحديث في القرن العشرين اعتمدت على علمين حديثين 
هما: فلسفة التاريخ::والتاريخ الاجتماعي من,ناحيةء وعلم النفس 
الاجتماعي» والشخصية الفردية من ناحية أخرى»تم بلور جمال 
حمدان )١1115- ١978(‏ الشخصية القومية للمصريين في كتابه 

ولكن الشخصية القومية"اتخذت طابِعًا إزاء النزعات الاستعمارية 
في العصر الحديثء اتسم بالإيجابية التحررية في الأدب العربي 
الحديث. ولعل من,الأمثلة الدالة على هذا روايات جُزجي زيدان 
)١914-78١(‏ التاريخية التي عكشت بداية الشعور القومي 
المتمثل في القومية العربيةء وأصل الشخصية العربية الإسلامية. 
ومن الأمثلة المهمة في الأدب العالمي رواية الكاتب الكولومبي 
جارثيا ماركيز ١971(‏ - 5١10م)‏ "الجنرال في متاهة" المنشورة عام 
)٠۹۸۹(‏ التي تناولت حياة الجنرال سيمون بوليفارء وهو أحد الزعماء 


ل مجمع اللغة العربية - 
المشاركين في حركة الاستقلال السياسي لدول أمريكا الجنوبية في 
الربع الأول من القرن التاسع عشر: 
4% %# 0 
5". الشخصية النامية 
round character‏ 

يقصد بهذا المصطلح الشخصية الأدبية المتعددة الأبعاد» أي 
أنها تتمو» وتطرأ عليها التغيرات من خلال العمل الأدبي» وهي تمثل 
الوجه الآخر للشخصية المسطحة 30168:ةطه 136 التي تظل على 
حالها بلا نموء أو تغيير على امتداد العمل الأدبي: وصاحب 
المصطلحين هو الناقد الأكاديمي البريطاني فورستر 
E.M. Forster‏ (۱۹۷۰-۱۸۷۹) وقد استخدمها في تحليله للأعمال 
الأدبية وذلك في كتابه "مقومات الرواية" Aspects of The Novel‏ 
(90؟51١).‏ 

ومن نماذج الشخصية النامية شخصية نورا هيلمر Noa Helmer‏ 
في مسرحية "بيت الدمية" 100115 4 (۱۸۷۹) للكاتب المسرحي 
النرويجي إبسن ه105 »)۱۹٠١ -۱۸۲۸( H1)‏ ومن الشخصيات 
المسطحة الزوج تورفالد :»ماء11 1017210 في المسرحية نفسها. 

أما في الأدب العربي فربما كانت شخصية "عباس الحلو" في 
رواية "زقاق المدق" (۱۹۷۷) لنجيب محفوظ (۱۹۱۱ - )۲٠٠٠١‏ من 


لللسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
أبرز نماذج الشخصية النامية» على حين يُعد 'حسين" في 'بداية 
ونهاية" )١155(‏ لمحفوظ أيضًا نموذجًا للشخصية المسطحة. 
* الج * 
5. الشعر القصصي 
narrative Poetry‏ 
مصطلح يشير إلى الشعردالذي يسرد واقعة» أو سلسلة من 
الوقائع» يعبر فيه الششاعر: عن غيره من الشخوصء وينطق بلسانهم» 
وان قدم نفسه في بعض الأحيان بوصفه ضمن هؤلاء, الشخوص. وقد 
يتخذ الشاعر'من التاريخ» أو الواقع موضوعًا لقصصه الشعري» 
أو يلجأ إلى الخيال مخترعًا لأحداث يبتكرها. 
وتحفل الآداب الأوربية بهذا 'النمط من الشعر السردي الذي يتخذ 
صورة شعبية فيما يُعرف ب "البالاد" 28811206.أو صورة الملاحم 
الكبرى» مثل الإلياذة» والأوديسة لهرميروسء :و"بيوولف" في تراث 
الأنجلو سكسون القدية؛ والمهابازاتا.في الهند القديمة. وقدّم الشعراء 
المحدثون نماذج من الشعر القصصي أشهرها "أنشودة رولاند' 
Chanson de 4‏ التي ذاعت في فرنسا في القرون الوسطى» 
و'اغتصاب لوكريس" c٥٥‏ ٤ہ‏ عم10612 لويليام شکسبیر› 
و'ملكة الجن" ء016 رازه۴ 116 لإدموند سبنسر في القرن السادس 


ل مجمع اللغة العربية - 

عشرء و 'لاميا" 12تمه.1 لجون كيتس" إبان الحركة الرومانسية في 
القرن التاسع عشرء و'سحرب ورستم" 1562 320 طاذنتطه5 لماثيو 
أرنولد في نهاية القرن التاسع عشر. 

وقد تضمّن الشعر الجاهلي شذرات قصصية نجدها في شعر امرئ 
القيس على سبيل المثال» بعض هذه الشذرات قائم على الوصف 
لوقائع الصيدء وبعضها الآخر قائم على الجوار مثلما يرد بينه وبين 
محبوبته عنيزة في يوم الغدير . كذلك تظهر بعطناللمحات القصصية 
في شعر عمرهان أبي:ربيعة على نحو قصَد إِليْهإالشاعر» فيدور 
الحوار بين النساء اللائي يعشقنه ولا يقتصر شعره على صوته 
المنفرد. فالنساء يسعين إلى عمر دائمّاء والغزل يصدر عن النساء 
متلما يصدر عن الرجال» إذ اختلظن بالرجال في عصرهء وأصبن قدرًا 
من الحرية. ويرى العقاد أنَّ عمر بن أبي ربيعة 'تَرّحَ منزعَ القصاصين 
كثيرّاء وأضاف من كَنده ما لم يرذ على لسان صَاحْبة له» ولا صاحب 
ممن أسند إليهم الكلاموالحوار". وثعَدُ خمزيات أبي نواس أيضًا ضربًا 
من القصص تحكي أحداث السعي إلى الحانات» وتصف الساعين 
إليهاء وأصحابها. وتظهر بعض سمات السرد في شعر صفي الدين 
الحلي في العصر المملوكي؛ إذ أودع شعره بعض سيرته سردًا. 
ويصف ابن طباطبا ظاهرة الشعر القصصي في قوله 'وليست تخلو 


معجم مصطلحات الأدب ل 


الأشعارٌ من أن يُقْتَصَ فيها أشياءًٌ هي قائمة في النفوس والعقول. 
فتّحسن العبارة عنهاء واظهار ما يمكن في الضمائر منهاء فيبتهج 
السامع لما يرد عليه مما قد عرفه طبعه»ء وقبله فهمه»ء فيثار بذلك ما 
كان دفیتاء ويبرز به ما كان مکنوتًاء فينكشف للفهم غطاؤه» فيتمكن 
من وجدانه بعد العناء في نشدانه» أو تودع حكمة تألفها النفوس»› 
وترتاح لصدق القول فيهاء وما أتنت"بنهالتجارب منها". 

وعد خليل مطران رانا للشعر القصصي الحديث وقد تأثر فيما 
أبدع في هذا القجال بالأدب الفرنسي. ومنها 'حكايئة عاشقيْن" التي 
روى فيها طرفًا من سيرته الذاتية» وما يتصل بوفاة من أحبها بداء 
الصدرء و"الجنين الشهيد" وهي من القصص الشعري الاجتماعي 
الذي يسرد قصة ضياع فتاة اضطرت للعمل بالحانات» ففقدت 
براءتهاء وعفتهاء وانتهى الأمر بها إلى إجهاض: جنينهاء و'نيرون" 
الملحمة الشعرية التازيخية التي استوحاها مطران من التاريخ الروماني 
القديم. كما قذم جميتك ضدقي الزهاوي أيضًا إسهامًا في الشعر 
القصصي الذي يتراوح بين القصيدة الطويلة 'ثورة في الجحيم'". 
ويجمع فيها بين الحقائق» والأساطيرء والقصص الشعري الاجتماعي 
مثل قصيدة 'أسماء" التي تتناول العنف ضد المرأة» و 'طاغية بغداد' 


لد مجمع اللغة العربية - 
وغيرهما قد أَيْدعوا أنماطا قصصية ملحمية» ورمزية تضاف إلى هذا 
الموضوع» وتدخل مدرسة أبوللو الشعر القصصي ضمن ما أدخلت 
من تجديدات على الشعر العربي ويبدع أحمد زكي أبو شادي شعرًا 
قصصيًا في أعمال له» مثل: "عبده بك و'بأمر الحاكم بأمره" إلى 
جانب بعض الأقاصيص الرمزية. 
۶ مص + 
۷. الشعراء النقاد 
poet critics‏ 
يشير المصطلح إلى أولئك الشعراء الذين يجمعون بين إبداع 
الشعر من ناحية» والكتابة النقدية» تنظيرًا أو تطبيقًا من ناحية أخرى. 
وقد شاع وجود هؤلاء في الآداب المختلفة» القديم منها والحديث» 
ففي الأدب المكتوب بالإنجليزية يعد الشاعر الأمريكي المولد 
البريطاني الجنسية:إليوت ۲.5.۴1٥‏ (۱۸۸۸ --:1155م) واحدا من 
أهم الشعراء النقاد الذين أضافوا للتزاثين الأدبي والنقدي في آن معًا. 
أما في الأدب العربي القديم فقد كان النابغة الذبياني (ت 05١6م)‏ 
تضرب له خيمة في سوق عكاظ يجتمع إليه فيها شعراء العرب»› 
حيث يعرضون عليه أشعارهم» فيصدر عليها بعض أحكامه النقدية 
الانطباعية؛ التي لا شك أنها كانت اللبنات الأولى التي تأسست 
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عليها الرؤى النقدية المتأخرة في التراث النقدي العربي. 

ويلاحظ كذلك في الأدب العربي الحديث أن تقديم مفاهيم نقديةء 
وتجارب إبداعية جديدة كان كثيرًا ما يتم على أيدي هؤلاء الشعراء 
النقاد» ومن هؤلاء على سبيل المثال العقاد (۱۸۸۹ - 155١م)؛‏ 
وعبد الرحمن شكرى ۱۸۸١(‏ -1158١م)»‏ والمازني ۱۸۹١(‏ - 
۹ م) مؤسسو جماعنة التديّواق»:ؤ ميخائيل نعيمة (۱۸۸۹ - 
۸٨۸‏ م) في كتابيه "الغربال" (971١م)»‏ والتساعرة العراقية نازك 
الملائكة )3٠١٠١7- ١477(‏ التي قدمت رؤيتها/!لشعر التفعيلة 
في كتابها: 'قضايا الشعر الحديث" (11757١م)»‏ وأدونيس (۱۹۳۰ - 
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۸. الشفاهية 
012117 
يشير المصطلح إلى العملية التي يتم من خلالها انتقال الإنتاج 
الثقافي من جيل إلى آخرء أو من منطقة إلى أخرى شفاهة دون 
استخدام الكلمة المكتوبة. ولقد عرفت الآداب القديمة الإنتاج الأدبي 
الشفاهي قبل أن تعرف الكتابة» ومن أشهر أمثلته ملحمتا الإلياذة 
والأوديسةء وهو ما يسمى بالشفاِية الأولية» أما الشفاهية الثانويّة 
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فهي تلك التي تعرفها المجتمعات التي يمارس أبناؤها الكتابة. 
ومن المنظرين لمفهوم الشفاهيةء مقابل مفهوم الكتابية» والتر أونج 
«Walter 8‏ ففي كتابه "Orality and Literacy, the"‏ 
Technolgizing of the Word‏ (19187م)» قدم 5 نج مايرى أنه 
سمات أسلوب التفكير» والتعبير في الثقافة الشفاهية الأولية. ومنها 
عطف الجمل بدلاً من'تداخلها“والأسبلوب الإطنابي» والأسلوب 
التجميعي. إلى جانب :خصائص الأدب الشفاهي”المتمثلة فيما يلي:- 
-١‏ مؤلفه مجهؤل. 
-١‏ له طابع جماعئ. 
اللإعلآيات. 
٤‏ متغير من عقد لآخرء ومن مكان لآخر. 
-٥‏ قابليته للزيادة» والنقصان» والمبالغات. 

وثعد الثقافة العربية صاحبة تاريخ أدبي شفاهي طويل» أنتجته 
قبل أن تتحول إلى الكتابية بعد ظهور الإسلام؛ فهي بذلك تتمتع 
بحصيلة هائلة من النصوص الشفاهية» تضم بالإضافة لتراثها 
الشفاهي القديم كل ما أنتجته من نصوص شفهية منذ بداية تاريخها 
الكتابي حتى الآنّ؛ وهو يضم على سبيل المتال نصوص الأدب 
الشعبي» والأغاني. 
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4". الصالونات الأدبية/ الثقافية 
cultural salons‏ 
هي منتديات يعقدها الأدباء والمثقفون بشكل دورتي» ويناقشون فيها 
قضايا الأدب والثقافة في مجتمعاتهم: وقد عرف الوسط الثقافي 
العربي في بدايات القرن العشرين صالونات أدبية عديدةء من أشهرها 
في مصر صالون مي زيادة »)۱۹٤١ - 1١885(‏ وصالون العقاد 
»)١955-1888(‏ وتنذوة محمود شاكر ,)١1317-219:3(‏ وقد 
أسهمت هذه الختالونات في تأسيس الاتجاهات الجديدة» واحياء 
التراث العربي» وتشجيع المبدعين في مختلف المجالات. 
أما في العراق فقد سميت هذه المنتديات "المجالس"؛ ومنها 
مجلس الأب أنستاس الكرملي »)١11417-057875(‏ ومجلس جميل 
صدقي الزهاوي »)١1155---.1877(‏ ورغم الطابع الأدبي الذي كان 
يُْظل هذه المنتديات فإنها في حقيقة الأمر ناقشلة» بالإضافة إلى 
القضايا الأدبية#)موحكآكات ‏ ثقافية.واجتشا عيش أخترئنا ولا شك أن ما 
دار فيها من مناقشات وتبادل للأفكار كان رهن إزهاصات التحولات 
الأدبية» والاجتماعية التي عرفها المجتمع العربي في ذلك العهد. 
وقد تطورت, هذه المجالسن ”فط النصقكه الثاني من القرن 
العشرين» إذ أصبح نشاطها لا يقتصر على مناقشة موضوعات 
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الفكرء والأدب» وإنما امتد ليشمل نشاطا ثقافيًا يخاطب الجمهور 
العام» ومن ذلك مثلا أن مجلس الأديب السعودي عبد المقصود 
خوجة المسمىء الذي تأسس عام ۱۹۸۲ء اهتم بإصدار الكتب»ء 
وتكريم الأدباء. 

ورغح الأصل الأوربي لكلمة 'الصالون" التي اقتبسها العرب 
المحدثون من الثقافة الأوربيتة» فتإن المجتمع العربي عرف هذه 
المنتديات الأدبية منك عصر ما قبل الإسلام» حيث كان العرب 
يجتمعون في أشواقهم» ومن أشهرها سوقا عكاظ؛ وذي المجازء 
فينشدون الشعرء ويستمعون إليه» ويحكم عليه كبار شعرائهم بالجودة 
أو بالرداءة. 
أما أحدث أشكال الصالوناتالأدبية فهي المنتنديات الثقافية 
5 131 ]ناك التي تستخدم شبكة الإنترنت و شيط للتواصل مع 
روادها على اختلافت مناطقهم المكانية والزمانية. 

ذخ :+ إل 


.٠‏ الصديق الحميم 
confidant‏ 
الشخصية التي يحتوى عليها العمل السردي» وتقوم بدور غير 
أساسي في تطوير الحدث» وتكون محل ثقة الشخصية الرئيسيةء 
فيفضي إليها بما يعتمل في نفسه من مشاعرء وأفكار» وخططء كما 
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سس مجم مصطلحات الأدب ل 
يعترف أمامه بهواجسه؛ وأسراره» دون وجل. ومن الناحية الفنية يمثل 
الصديق الحميم أداة أساسية يستخدمها الكاتب في الكشف عن نوايا 
البطل وما يدور في عقله. 

ومن أشهر هذه الشخصيات والأعمال المسرحية في الكتابة 
الروائية شخصية دكتور واطسون في روايات كونان دويل 2همه© 
Dye‏ (1930-1859): عن شرلوك هولمز. 

ومن النادر أن يخلو عمل درامي سواء كان قصة» أم رواية» أم 
مسرحية» أم فيلمًا سينمائيّاء أم تمثيلية من مثل هنذا الصديق الذي 
يطلعنا مؤلف العمل من خلاله على المكنونات الذهنية» والعاطفية 
للبطل عبر الحوار الذي يدور بينهما. 

ومن نماذج هذا الضديق (شرف) في قصة إدريس" قاع المدينة' 
الذي كان يستدعيه بطل القصة لا لشيء إلا لكي يحادثه عما يدور 
في ذهنه من شكؤك حول الخادمة (شهرت). 

# ا ر 
.١‏ صناعات الثقافة 
culture industries‏ 

مصطلح يشير إلى هيئات إنتاج مفردات الثقافة» ومكوناتها من 

الوسائط الثقافية في شكل سلع» أو خدمات» أو الإشراف على 


© 


لد مجمع اللغة العربية - 
إنتاجهاء وتشجيعهاء أو عرضهاء وتوزيعها. وتتعدد هذه المنتجات 
الثقافية» وتتنوع من المعارض إلى الكتب» ومن المسرحيات إلى 
حفلات الموسيقى» ومن الأفلام إلى الأعمال التلفزيونية» إلى آخره. 
إنها الصناعات التي تنتج باختصار كل المواد المتعلقة بالتثقيف. 
والإعلام» والترفيه ترتبط بتوجيه» أو استغلال وقت الفراغء وفائض 
الدخل» والطاقة. أما الهيئاك المنتجة نفس ها؟فقد تكون مملوكة للدولة 
أو الجمعيات والهيئات الشعبية» أو الأهليةء أو القطاع الخاص بكل 
أشكاله ومكوناته. 

ظهر المصطلح لأول مرة عند تيودور أدورنوء أحد مؤسسي 
النظرية النقدية المعاصرة» في كتابه 'صناعة الثقافة: مقالات مختارة 
حول الثقافة الجماهيريّة" عام (155١م)‏ (صدرت الترجمة الإنجليزية 
عام ١113١م)»‏ وقد أثار المصطلح مناقشات أكاديمية حول نوع 
التقافة الرفيعة» والهابطة, أو النخبويّة».والجمافيرية. ثم انتقل 
المصطلح إلى علم اجتماع وسائط الاتصال الجماهيرية» ونوقش على 
مستويين جديدين هما: اقتصاره على الوسائط الإعلامية وبخاصة 
التلفزيون» والفيديو» وفنون الاستعراض القابلة للانتقال كى تستثمر 
على نطاق العالم كله» وهو ما مهّد لما أصبح يُعرف بالعولمة 
الثقافية» أو نشر أنماط بعينها من أساليب التعبير»ء ومفاهيم التفكيرء 


ن 
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والمضامين» والسلوكيات» والنماذج. أما المستوى الثاني فقد ظهر في 
التسعينيات من القرن العشرين مع ظهور شبكات التلفزيون الخاصةء 
وتليفزيون الكابل» وأنظمة البث بالأقمار الصناعية» والنقل الرقمي 
للصور (المشفر)» وكلها أدوات لتحويل قسم من التقافة الجماهيرية 
إلى ثقافة نخبوية على المستوى الاقتصادي لا يستطيع استهلاكها 
إلا القادرون؛ الأمر الذي يعينة“القضية كلهاء والمصطلح نفسه إلى 
مضمونه الطبقي الأول الذي أشار إليه أدورنق.في فرانكفورت قبل 
نصف قرن تقرييًا . 


5 . الطابع المحلي 
local color‏ 
المقصود به اشتمال النص الأدبي على تفاصيل دقيقة تتعلق 
بوصف بيئة النضٌ المادية» مما يدل دلالة واضحة على أن لوجود 
هذه البيئة في النص أهمية ,تتجاوز بكثير كونها-إطارا مكانيا. 
ومن أهم النماذج لسيطرة لون/ طابع محلي ماء على 
النص الأدبي أعمتال الرواقي الإنجليزي "تشارلز ديكناز ' 
Dickens‏ صطمز lesاchar:‏ (۱۸۱۲ - ۱۸۷۲) وخصوصا روايته 
iver 15+‏ (۱۸۹۳) التي تشتمل على وصف لمدينةء وأحيائها 
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ل مجمع اللغة العربية - 
الفقيرة في العصر الفكتوري. 

أما في الأدب العربي الحديث فقد استخدم هذا المصطلح ما 
سُمَّى بالمدرسة المصرية الحديثة» ممثلة فى محمود تيمورء ومحمود 
طاهر لاشين» ويحيى حقي» وبرع فيه نجيب محفوظ في أعماله 
الأولى وبخاصة الثلاثية (155١م).‏ 

م محر 
۳. طبقات الشعراء 
tabqat 21-5120 23‏ 

يدل مصطلح الطبقة على معان كثيرة» أظهرها تقسيم الناس إلى 
مجموعات» تشترك كل مجموعة فى كثير من الخصائص والسمات» 
وقد أشار الجاحظ (ت: ١٠٠ه)‏ إلى ما صارت إليه الأمة العربية 
بعد إسلامها إلى طبقات متفاوتة» ومنازل مختلفة. 

ويشير المصطلح في,النقد القديم إلى ترتيب الشعراء - المتقاربين 
زمنّاء أو المشتركين في خصضائص ماء أو المتقاربين فيهاء أو 
المختصين بفن شعرى واحد» أو المنتمين إلى بيئة واحدة -.في 
مستويات مختلفة» ودرجات متباينةء بتقديم مجموعة منهم - يُحَكّم لها 
بالإجادة - » وتأخير مجموعة أخرىء وفقًا لمعايير محددة يراها 
الناقد. 
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وقد اختلفت معايير تفضيل شاعر على آخر قديمّاء فكان بعض 
النقاد يقدم شاعرًا على غيره لتقدّمه الزمني» أو لجودة ألفاظه وجزالتهاء 
أو لحسن معانيه» أو لكثرة قصائده» ومنهم من ينحاز إلى شاعر هوّى 
وعصبية. ونظرًا لأن كثيرًا من هذه المعايير يبتعد عن المقياس 
الجمالي للإبداع الشعري» فقد تضاربت الآراء حتى ندر الإجماع على 
أحد. الأمر الذي عبر عننة ابن«تسلام؛(ت؛١!١1ه)‏ بقوله: "ما ينتهى 
إلى واحد يُجتمع عليته» كما لا يُجتمَّع على أشجع الناس» وأخظب 
ان گل الل '. 

وقد اهتم القدماء بتصنيف الشعراء إلى طبقات» وألفوا كتبا فيهاء 
منها: 'طبقات فحول الشعراء" لابن سلام الجمحيء و 'طبقات الشعراء 
الثقات" لابن نُجيم» و "طبقات الشعراء" لدعبل الخزاعي (ت 55 ١ه)ء‏ 
و 'طبقات الشعراء" لابن المعتز (ت:17١1ه).‏ و 'طبقات الشعراء" 
لإسماعيل بن أبي محمد اليزيدي» وغير ذلك#ولعل من أشهرها 
'طبقات فحول الشعراء" لابن سلام» حيث ذكر من شعراء الجاهلية 
عشر طبقات» في كل طبقة أربعة شعراء» ممن تشابه شعرهمء 
أو تقارب. ثم أتبعهم بذكر شلاث طبقات أخرى هي: أصحاب 
المراثى» وشعراء القرى» وشعراء اليهود. كما جعل شعراء الإسلام في 
عشر طبقات أخرى منتهيا بذلك عند أواخر العصر الأمويّ ولم 
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يتحدث عمن نشأ بعدهم من الشعراء حتى عصره. 
a‏ 
٤‏ . عبر ثقافى 
transcultural‏ 

عرف التاريخ الإنسانيء منذ فترة باكرة» التأثير المتبادل بين 
الثقافات المختلفة. وقد تعددت. أنماط .هذا ,التأثير فمنه العفوي» ومنه 
المتعمدء ومنه الذي يتم في اتجاه واحد بين ثقافتين» ومنه ما يكون 
في الاتجاهين. 

وفي واقع الأمر فإن الكثير من هذه الانتقالات للمفردات الثقافية 
تمت في سياق حركات استعمارية» أو خبرات منفى» أو شتات 
8 كما أن بعضها نتج.عن اضطرار أفراد جماعة ماء لنبذ 
ثقافتهم» والانصياع لمفردات ثقافة أخرى تحت ظروف قاهرة» ومن 
ذلك اعتناق السكان,الأصليين في أمريكا الجنوبية,للديانة الكاثوليكية؛ 
واتخاذهم الإسبانية لغة لهم 

ويؤدي امتزاج هذه الأفكار» والممارساتء والمعتقدات التي تَتَعَدّد 
مصادرها الثقافية إلى تكوين منتج ثقافي جديد» يوصف بأنه عابر 
للثقافات. 

وفي العصر الحاضر تتعدد الممارساتء والمنتجات "'عَبْر الثقافية" 


ن 


لعل سس س_ ل معحم مصطلحات الأدب ل 
بوصفها تجليًا لمفهوم العولمة 810521123610» ويمكن أن يدخل في 
هذا الإطار مثلا الأعمال الموسيقية الأمريكية التي تمزج بين تراثها 
الموسيقى والطابع الموسيقى الأفريقي. 
أما في مجال الأدب العربي فيمكن إدراج الأعمال التي 
يكتبها أدباء عرب» بلغة أوربية عن مجتمعاتهم العربية» 
في دائرة الإنتاج الأدبئ العتابق للثقافات مثل الطاهر بن جلون 
22 ل معلرف ۱۹٤۹(‏ .)۰ 4ک کار 
۱١ -۱3۳۲(‏ ))۰ وألبيئر قصيري (۱۹۱۳ - ۰۸ ۲)» كماايرى 
بعض الدارسين أن نصوص الأكاديمي الأمريكي الفلسطيني الأصل 
إدوارد سعيد »)۲٠٠۳ - ۹۳١(‏ تعد من نماذج الكتابة العابرة 
للثقافات. 
(انظر: أدب الشتات - مواطن الاتصال الثقافي - العولمة - 
الأدب المقارن). 
#1 |* 
ه . العدالة الشعرية 
poetic justice‏ 
شاع مصطلح العدالة الشعرية مع أواخر القرن السابع عشر ضمن 
مبادئ الكلاسيكية الجديدة» فاستخدمه معظم النقاد في أورباء ومفاده 


© 
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أن هناك قانوتًا أخلاقيًا يحكم على المحصلة النهائية لتصرفات 
الشخصيات في العمل الروائي» أو المسرحيء يثيب الخَيّرَ ويعاقب 
الشرير. ولكن العدالة الشعرية لا تُطبَّقْ بناءً على المبادئ الأخلاقية 
التي يعتنقها الأديبء وإنما تُطْبّقْ نتيجة لمحصلة التفاعل الدرامي بين 
الأضداد والمتناقضات» فإذا تدخّل الأديب بنفسه لنصرة الخير على 
الشر يفقد القدرة على إقناعالقارئ» أو المتفرج إقناعًا فنيًا دراميًا؛ فلما 
كان للشر الكفة الزاجحة في العمل الأدبي» فلاابدٍ أن ينتصر على 
الخير في النهاية؛ لأن هذا من شأنه أن يحفز الجمهون:.إلى محاربته 
في الحياة العادية» ولا سيما أن الأديب احترم عقله»ء وترك الأحداث» 
والشخصيات تتفاعل أمامه في تلقائية طبيعية» حتى يترك له الحكم 
الأخلاقي في النهاية. أما الانتصار الساذج المفتعل للخير على الشر 
فمن شأنه أن يوحي للقراءء أو الجمهور - بطريقنة غير مباشرة - 
بحتمية انتصار الخير :على الرغم من كل ,العقبات» وهذا إيحاء غير 
مقنع؛ لأن الجمهور يرى شيئًا مختلقًا تماما في حياته اليومية. 
وبغض النظر عن العدالة الشعرية بوصفها مفهومًا أدبيّاء تكمن روح 
العدالة الإنسانية بضفة عامة في قلب كل الأعمال الأدبية بلا 
استثناء؛ أي إنه إذا كانت العدالة الشعرية تمارس التأثير في الأعمال 


ن 
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الأدبية على مستوى الشكلء والصراع الدرامي فإن العدالة الإنسانية 
تشكل المضمون الأساسي لكل الأعمال الأدبية التي خلّدها الإنسان 
على مر العصور. وسواء انتصرت العدالة في العمل الأدبي أم 
انهزمت فموقف الأدباء تجاهها موحّد؛ فهم يناصرونهاء ولكن كل 
منهم بطريقته الخاصة وفي ضوء عصره» ومجتمعه. 

وبالرغم من عدم تداول:هذا المصطلح الآن في التحليل الدراميء 
فإنه يظل قائمًا ف ملاحقة استجابات المتلقينَ للإشارات الأدبية؛ 
ودرجة تعبير المصائر .غن الانتضار العاجل» أو الآجل. للخير. 
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5. عصر النهضة 


renaissance 

مصطلح يطلق على الفترة التي تقع بين العصور الوسطى 
والعصر الحديث في تاريخ أورباء تلك الفترة التي بدأ خلالها ازدهار 
كبير في الفنون والآداب اوالعليوم» وشهدت إحياء للأدب والفنون 
الكلاسيكية اليونانية والرومانية مصحوبا بتغيرات مثيرة في الفكر 
الديني والفلسفي. وقد بدأت النهضة في أزمنة متفرقة منذ القرن الرابع 
عشر حتى أواخر القرن السادس عشر بإيطالياء وأواخر القرن 
الخامس عشر بفرنسا وألمانياء وأواخر القرن السادس عشر بإنجلترا ثم 
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انتشرت في أوربا. 

وقد أحدثت هذه النهضة تغيراك شملت شئون الحياة كافة فعلى 
المستوى السياسي أوجدت الجو الملائم لقيام الدولة القومية الحديثة 
وانهيار سلطة البابوات على الملوك» وكذلك القضاء على نظام 
الإقطاع» الأمر الذي أفضى إلى ظهور المدن الكبرى الممتلئة 
بالصناع والتجار» فظهرت الظبقتة“الؤسظئ ذات النفوذ السياسي. 
وعلى المستوى الاجتماعي صحب حركة النهضة ظهور قوة الفردء 
وتضاؤل قوة الظائفة أو الجماعة. وعلى المستوى الفكري والعلمي› 
انتشرت الطباغة ونشظت حركة الترجمة ولا سيما اللغات المحلية 
كالفرنسية والإيطالية والأسبانية» بعد أن كانت اللاتينية لغة سائدة 
كما نشطت أوربا في نقل الخضارة العربية عن طريق الأندلس 
والإفادة منهاء وظهر عدد من العلماء والفلاسفة من أمثال كوبرنيكيس 
Niêolaus Copernicus‏ )4۷¥ 6-1 °( وجاليليؤ Galileo Galilei‏ 
٤ = ۱°7٤ (‏ ))» ويان هوس Huss‏ ° ہزJo‏ (1۳7۹ - 416( 
كما أخذت المخترعات الحديثة تتوالى في الظهور. 

وكان لتلك النهضة أثرها في الأدب والفنون» ومن مظاهر ذلك: 
إحياء الآداب القديمة وذلك بدراسة اللغتين اللاتينية والإغريقية 
والتعمق في دراسة آدابهماء وكذلك تطوير فنون النحت والتصوير 


نن 


ل[ 7 معجم مصطلحات الأدب ل 


والعمارة» فظهر الطراز القوطي والعقود المستديرة والسقف المسطح. 
وقد اعتمد عصر النهضة في الثقافة العربية على بعث التراث القديم 
والتواصل الخلاق مع الثقافة والآداب الغربيين خلال القرن التاسع 
عشر ومطلع العثدرين؟ مما أذئ إلى فكو وادبية جديدة مثل 
القصة والرواية والمسرح وتطور المفاهيم الأدبية المتوارثة. 
% 2 2 
۷. عقدة انتماء الأنثى 
female affiliation complex‏ 
يعني المصطلح القلق الذي يصيب الكاتبة في المجتمع اليوم» إذ 
تواجه صراعًا بين الانتماء إلى أدب الرجال من ناحية والاستجابة 
لدوافع أنوثتها من ناحية أخرى؛ الأمر الذي يجعلها أشبه بالفتاة 
المراهقة التي تواجه صراعا بين الانتماء إلى جنسها والخروج عليهء 
طبقًا لنظرية فرويد.في تحليله عقدة إلكترا. 
ويشير واضعا المصطلح : ساندرا جلبرت»“ؤسوزان جوبار - إلى 
نموذج فكري لدى المرأة الكاتبة» يتضمن الانتماء المزدوج على 
تناقضاته بحيث يستمر قلق الأنثى وسخاء عطائها في الإبداع الأدبي 
والفني. 


© 
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۸. علم الكتابة 
grammatology‏ 

ورد المصطلح عند الفيلسوف الفرنسي جاك دريدا 
۰٤ ( Jaques Derrida‏ فيم كتابه "في علم الكتابة" 
Gram mato gy,1967(‏ 06): بوصفه اسمًا ل "علم الحروف» أو 
الكتابة'» وهو علم دلالة جديد متحرر من نزعتي مركزية اللوجوس 
مومركزية. الصوت ۸٣۲٤ء‏ 010طم» في مقابل علم 
الدلالة المقيد بتمزكزه حول اللوجوس والصوت. 

ويستخدم دريدا مصطلح علم الكتابة ليؤرخ تلك الهيمنة ويقوضها 
فى آن معاء حيث يشير علم الكتابة هذا إلى اعتماد المعنى بوجه عام 
ب | في الكلامء أو الكتابة - على نظام إشارات يحكمه اختلاف 
أصلي شامل يسبق التعارض الميتافيزيقي بين الكلام والكتابة فلا 
يتحكم فيه تفضيل الصوت» والكلمة المنطوقة علئ"الكلمة المكتوبة؛ 
وكأن دريدا يعيد صياغة: عبارة "في البدء,كانت الكلمة" كي تكون "في 
البدء كان الاختلاف"؛ 
وتكمن حجة دريدا في أن الصفات المتدنية» كالمادية» والتبباس 
المعنى المنسوبة تقليديًا إلى الكتابة بسبب انفصالها عن مصدرهاء 
يمكن الوقوف عليها في كل أفعال الدلالة» سواء كانت منطوقة 
أم مكتوبة. فالمعنى نسبي دائمّاء وعلائقي دائمّاء ومن ثم مراوغ دائمًا 


ن 


لللاسسسسسست مجم مصطلحات الأدب ل 

بسبب نشاط اختلاف أصلي يحكم حركة العلامات اللغوية - سواء في 

الكلام أو الكتابة - يسميه دريدا الاختلاف المرجئ ١ء«هإء]گال»‏ وهو 

جوهر علم الكتابة لديه. وعلى هذاء يناهض علم الكتابة عند دريدا 

نزعتي مركزية اللوجوس والصوت اللتين تتضمنان وجود أصول أولية 

خارجية سابقة» تتحكم في اللغويات» وأنظمة الفكر وتهيمن عليهما. 
(انظر: مركزية العقلء مَرَكزيَة الضوت, ,العلامات اللغوية). 
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4. العنوان (فى العمل الأدبي) 

title 
هو الاسم الذي يميز الكتاب كما يتميز الإنسان باسمه بين الناس»‎ 
ويكون العنوان للكتاب كما قد يكون للفصول داخل الكتاب؛ لكن‎ 

عنونة الفصول ليست مطردة في كثير من النصوص الأدبية. 
واختيار العنوان لا يتم عفو الخاطرء وانما يخضع للنظرء 
والتدقيق؛ بسبب تركيبه» وطبيعة المادة التبئ يتألف منهاء حيث يتميز 
العنوان في النصوص الحديثة بالتكثيف والإيجاز - لا يتجاوز حدود 
الجملة إلا نادرًاء بل قد يكون شبه جملة أو حتى كلمة واحدة - لكنه 
يناط به إقامة اتصال نوعي بين النص وقارئه» فهو يختصر سلفا 
مغامرة النص» أو يعرض طريقة للنظر إليه» ومن ثم فإِنّ دلالية 


e 
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النص هي ناتج تأويل عنوانه. 

وهناك ثلاثة مسطلحات لتحديد ما يبدو عنواناء وهي: العنوان» 
والعنوان الفرعي» وبيان النوع. ففي كتاب محمد حسين هيكل (۱۸۸۸ 
)١155 -‏ 'زينبء مناظر وأخلاق ريفيّة" (5 )١3١‏ على سبيل المثال 
يمكن كسد ا لوي في رع 
نار ا8 اچ ورا يي بك )بی 
احج 2 إل اك راية). 

وقد حدد الناقد الفرنسي جيرار جينيت ع6اعمءع:0622:0 للعنوان 
أربع وظائف: 'وظيفة تعيينية: تعطي الكتاب اسما يميزه بين الكتب. 
ووظيفة وصفية: تتعلق بمضمون الكتاب أو بنوعه أو بهما معاء 
ووظيفة تضمينية: تتصل بالوظيفة الوصيفة وتتعلق بالطريقة 
واكاك أكذي یی سج ااب رظي ةا 4 
تتصل بالوظيفة'التضمينية وتسعى إلى إغراء القآرئ بقراءة الكتاب 
وافتنا 95 


٠٠‏ القراءة الطباقية 
contrapuntal reading‏ 
الطباق - والنسبة إليه طباقي - في الأصل؛ مصطلح في مجال 


الموسيقى» يعني المزح بين لحنين مسنقلين» وفقًا لقواعد محددة» 


سبك 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
بحيث يمكن الاستماع إليهما بوصفهما متناغمين؛ كما يعني أيضًا 
اللحن المضاف إلى لحن آخر أو موازيًا له. 

أما في مجال دراسات الأدب ما بعد الكولونيالية فقد استخدمه 
إدوارد سعيد )۲٠١١ - ٩٠١(‏ لوصف طريقة في قراءة نصوص 
الأدب الإنجليزي» فيها المعنى الضمني العميق المتعلق بالإمبريالية 
وا لع أ 1م اريت اللا ها أظلكت الح ماك ل لالتعمارية 
مستخفية. ومن.الممكن توسيع دلالة المصطلحرليشمل كل تيار 
أيديولوجى يمنازس تأثيره على دلالة النص فيوجه إشازاته؛ لتتضمن 
عناصر خفية في المعنى. 

وتعتمد هذه الطريقة في القراءة على معاودة النظر إلى نصوص 
الأدب في سياق أرشيفها الثقافي الشامل» بحيث تنكشف انتماءات 
العمل الأدبي الاجتماعية» والاقتصادية الإمبراطورية» بدلا من التركيز 
على تنسيبه إلى الأدب» ومعاييزة المزجغية الراشّخة. وهو ما يتوصل 
من خلاله سعيد إلى أن المعنى الضمني الشامل هو مدى ارتكاز 
المجتمع الإنجليزي» والثقافة الإنجليزية على أيديولوجيا الإمبريالية 
وممارستها. (انظر: ما بعد الكولونيالية). 


3 % 3% 


لد مجمع اللغة العربية - 
٠١‏ القراءة الفاحصة 
close reading‏ 

المقصود بها قراءة النص الأدبي» خاصة الشعرء قراءة دقيقةء 
متمعنة» لا تلتفت إلى ما هو خارج هذا النص» مثل السيرة الذاتية 
للمؤلف»-أو+الظروف الخارجية العامة» سياسة كانت أو :اجتماعية. 

وتعد القراءة الفاحصة:بهذا:المعنى واحدة من أهم ركائز حركة 
النقد الجديد التي تبلورت أفكارها في أربعينيات القرن العشرين› 
خصوصا بعد ظهور كتاب "النقد الجديد" ١٤۹١م‏ للأمريكي رانسوم 
John Crowe Ransom‏ )1۸۸۸„ - 110/5 ام). 

ويرى أصحاب مدرسة النقد الجديد أن النص الأدبي كيان متفردء 
منفصل عن مبدعه»ء عن سياقاته التاريخية والثقافيةء صحيح أنه قد 
يحوى ظلالا من حياة الكاتب الشخصية. أو انعكاسات للواقع 
اكارككة کی کے فيه لكنه عند اكتماله نیک اا د 
وجوده الخاص بمعزل عن كل ,هذه :العوامل التي ساهمت في تكوينه؛ 
ويكون على الناقد أن يقرأه قراءة دقيقة فاخصة؛ يحلل فيها معجمه. 
وتراكيبه اللغوية» وصورها البنائية المتنوعةء ثم يقدم هذا التحليل 
للقارئ بغرض إضاءة النص لا بغرض إطلاق أحكام عليه. 

وقد أنجز العديد من نقاد هذا الاتجاه أعمالا نقديّة تحليلية 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


باستخدام القراءة الفاحصة؛ ومن هولاء بروكس Cleanth Brooks‏ 
-1١9.5(‏ 1۹۹4م( في كتابه The Well Wrought‏ 
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۲ . القراءة عن بعد 

distant reading 
Franco Moretti صاغ هذا المصطلح الأكاديمي الإيطالي, موريتّي‎ 
)الذي يعمل أستاذًا للنقد الأدبي في جامعة ستانفورد‎ - ٠۹٠١( 
بالولايات المتحذة الأمريكية» وقد أصدر كتايًا جنفیں العنوان عام‎ 
ويدعو موريتي إلى منهج جديد في التعامل مغ النصوص‎ .)م١١(‎ 
الأدبية» يقوم على افتراض أن الأدب نظام جماعيء وليس إبداعًا‎ 
فرديّاء وأن دور النقد الأدبي هو .العمل على إزاحة الغطاء عن الرؤية‎ 
الواسعة التي تحكم هذا النظام الجماعيء وذلك لا يكون من خلال‎ 
دراسة النصوص» كل على حدة وانما باستخدام تقنيات الحاسب الآلي‎ 
التي يمكن من خلالها تجميع:قدر: هائل من المعلومات المتعلقة بعدد‎ 
من الأعمال الأدبية» التي تنتمي لسياق جغرافي» أو زماني محددء ثم‎ 
تحليلهاء والبحث عن أوجه الشبه والاختلاف بينهاء ومن ثم الوصول‎ 

إلى الرؤية العامة التي تتخللها. 
ويتم تطبيق أسلوب القراءة عن بعد أساسًا في 'معمل ستانفورد 


® ب << 
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الأنبى" »Stan ford Literary Lab‏ الذي | موريتي عام 
(١٠٠م).‏ وتتميز الأبحاث التي يجريها المعمل بأنه» كما جاء على 
صفحته على شبكة الإنترنت: 'رقمية وكَمِيّة وتعاونية"» فيقوم باحثو 
المعمل» على سبيل المثالء بدراسة العلاقة بين أنماط الإبداع 
القصصي الذي أنتجه مبدعو القرن الثامن عشر بالإنجليزية من 
ناحية» ومحتوى ذلك الإبدااع من ناحية أخرى. الأمر الذي يضيء 
عملية وضع خرائط كليّة للعصور الأدبية. 
عر / 
٠١ *‏ . القراءة "ما بعد الاستعمارية" 
postcolonial reading‏ 

هي طريقة في قراءة الثقافات ؤالنصوصء أو إعادة قراءتهاء من 
أجل لفت النظر إلى آثار الاسشتعمار - العميقة والمحتومة - في 
الإنتاج الأدبيء والتفسيرات الأنثروبولوجية:؛ والمدوّنات التاريخية: 
والكتابات الإدارية والعلمية. 

ومن ثم» فهي شكل من أشكال القراءة التفكيكية التي يمكن تطبيقها 
على أعمال أنتجها المستغمرون “على أعقال”أنتجها المستعمّرون 
أيضّاء وذلك بغرض إظهار مدى تغرض العمل الأدبي مع الفرضيات 
الضمنية» كالحضارة» والعدالة» والحق» والجمال.. إلى غيرها من 


لاسب 


مجم مصطلحات الأدب ل 
فرضيات يتبناها المستعمر؛ الأمر الذي يكشف عن أيديولوجياته 
وعملياته الاستعمارية. 

وينبغي ألا يقتصر مفهوم القراءة "ما بعد الاستعمارية" على 
مجموعة من الأعطال» ولا على إعادة قراءة أو كتائبة نصوص فردية 
فحسب» وإنما على العلاقات الثقافية بين بلدين أو أكثر أيضّاء وما 
ينشأ عنها من آثار تاريخية» وَمَعَاضَرة تتعلق بالإنتاج» والتمثيل 
الأدبيين. فتاريخ نشتأة"فن الرواية أو فن المقال: متلا يمكن النظر 
إليهما في سياق الاحتكاكات الثقافية بين أوربا والغرب أكثر من 
كونهما تعبيرًا عن تغيرات وتطورات مستلهمة من داخل الثقافة العربية 
وحدها كما شرح ذلك إدوار سعيد» وفي سياق أوسع» من الممكن 
التدليل مثلا على أن الحداثة هي تتاج احتكاك أوربا بالثقافات المحلية 
في أفريقيا وجنوب المحيط الهادي. وكذلك من الممكن إعادة قراءة 
نظريات ما بعد البنيوية - كنظرية دريدا - بوصفها مستلهمة من 
الخبرة المشتركة أو متتأثرة بهاء بقدر أكبر من كونها نتاج المناخ 
الفكري الفرنسي. 

(انظر: الأدب المقارن). 
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٠.4‏ القصة المصورة 
comics‏ 

شكل من أشكال الحكاية التي تتوالى عبر سلسلة من الصور 
الثابتة المصاحبة لنص حواري مكتوب على لسان الشخصيات 
المصورة في الرسوم» ويكتب الحوار في إطار مخصوصء ومن ثم 
فهي تمتاز بأن السرد فيهاءيتم عن طريق,الرسم والحوار معا. وعلى 
الرغم من أن القصة المضورة تأتي عبر وسيظ:ورقي مثل النصوص 
الأدبية» فإن لهنا:طابعها الخاصء إذ تحتوى على رسوم تشكيلية؛ 
وتنتج تأثيرّاء بتتابعهاء مثل السينماء ولها لغتها البصرية التي توحي 
بالمعنى» وتعطي إحساسا بمرور الزمن بين اللقطة والأخرى. 

ويعود تاريخ انطلاق هذا النوع القصصي إلى منتصف القرن 
التاسع عشرء حيث ظهرت في الصحافة الأمريكية» والأوربية بجانب 
القصص المسلمئلة. ويعد السويسري رودلف توبفر من أوائل من 
نشروا أعمالا فنية تنتمي إلئ ,هذا النوع من الإبداع» منه 'حكايات 
السيد جابو" .)١18720(‏ وقد شهدت القصة المصورة مراحل مختلفة 
من التطورء حيث كانت في بدايتها تتوجه إلى الأطفال في شكل 
نموذج نمطي يجمع بين الترويح عن النفس (مغامرات بطولية - 
استكشاف)» والفائدة (اكتشاف العالم - تعميم المعرفة العلمية 


ن 
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أو التاريخية)ء وقد بقيت القصة المصورة في تلك المرحلة تتمتع 
بمشروعية ثقافية محدودة» يؤكد ذلك لجوء مبدعيها إلى توقيع القصة 
المصورة بأسماء م#تعارة. 

وفي ستينيات القرن الماضي شكل ظهور مؤلفين جدد» وجمهور 
مختلف تغييرًا في وضعية القصة المصورة؛ إذ نحت منحى استقلاليًاء 
وباتت لها مكوناتها الخاصة» ولا سيما مع ظهور دور نشرء 
ومجلات» ومكتبات متخصصة» سمحت بوجود قصص مصحوبة 
بنص مكتوب على هيئة شرائط قصصية. بدءًا من شتريط واحد يضم 
طني أو أكثاء تتناول: حدثا |اجتماجياء: أو سنياسياء إلى عدم أشرطة 
تضم مجموعة صور أخرى تم توظيفها للسخرية من قضايا متنوعة. 

واذا كانت القصة المصورة ممارسة لها طابعها الخاصء فإنها 
تستمر في إقامة علاقة ارتباط مع الأدب» نراها في استخدام نظام من 
المرجعيات والقيم المستمدة من الأدبية؛ الأمر الذي جعل البعض يرى 
فيها شكلا من أشكال الممارسة الثقافية التي تسهم بطريقة مختلفة في 
الواقع الأدبي. 

وقد شاع استخدام هذا النوع من القصص المصورة في الصحافة 
والأدب العربيين منذ منتصف القرن الماضيء وان كان لا يزال 
مقصورًا على أدب الأطفال. 


© 


مجمع اللغة العربية - 
٠5‏ دق التأثير والتأثر 
anxiety of influence‏ 
يندرج هذا المصطلح في سياق النقد الأدبي المعتمد على التحليل 
النفسي الذي يبحث في علاقة المؤلف بعمله الإبداعي. وقد وردت 
العبارة عنوانًا لكتاب أصدره عام ۱۹۷١‏ الناقد الأمريكي هارولد بلوم 
١ ۹۳١( 83011 Bloom‏ )ء في إشارة,إلى نظريته القائمة على 
عقدة أوديب» كما تحدث عنها فرويد. وملخص نظرية بلوم هو أن كل 
شاعر إنجليزي أو أمريكي:- منذ ملتون في القرن:السابع عشر على 
وجه التحديد ‏ يعاني من قلق ناشئ عن كونه تاليا زَمَنيًا لشعراء 
سابقين عليهء قلق شبيه بقلق أوديب في علاقته بأبيه. فصِلَةٌ الشاعر 
التالي بالشاعر السابق تتم عبر قصيدة آم أو مجموعة قصائدء حيث 
يلعب الشاعر السابق دور الأب فتولد لدى الشاعر التالي الذي يلعب 
دور الابن أحاستيّن يمتزج فيها الحب والإعجاب بالحسد والخوف 
وربما الكراهية أيضًا؛ وهو ما يؤدي ابالشتاعن التالي (الابن) إلى 
محاولة التخلص من الشاعر السابق (الأب)» ولو توهمّاء بكتابة 
قصيدة يقنع بأنها تتجاوز القصيدة الأم بعد أن يكون قد قرأها قراءة 
تبرز ما فيها من نقاط ضعف يراها الشاعر التالي» متوهمّاء كي يتاح 
له بهذه الطريقة إضافة شيء جديد لم يقله الشاعر السابق. ويحدد 


ن 
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بلوم لعلاقة الصراع بين الشاعر التالي والسابق عليه عدة خطوات 
استقاها من الفلسفات القديمة وبخاشة الأفلاطونية المحدثةء والباطنية 
الغنوصية» والتفسير الروحي اليهودي للنصوص المقدسة. 

ومن الملاحظ أن نظرية بلوم تتمحور في إطار الأدب 
الرومانطيقي الإنجليزي والأمريكي الممتد من نهاية القرن الثامن عشر 
حتى يومنا هذا؛ أي: ذلك الأدص الذي يقغ .في فترة ما بعد التنوير؛ 
أي: أن الأمر متصيل بنسق معرفيء وثقافي منقطع عما سبقه» يعلي 
من شأن الاهتمامات الدنيوية على حساب الاهتمامات الميتافيزيقية؛ 
فالفكر الرومانتيكي في جوهرة يعظم من شأن الإنسان والطبيعة. 
وشعرية الصراع» وتنافس الأقوياء التي تقوم عليها نظرية بلوم تشير 
إلى صراع بين بشر يكادون يعظمون أنفسهم على الطريقة النيتشوية 
وفي كتاب بلوم إشارة إلى أن نيتشه» إلى جانب فرويد» أحد مرتكزات 
کر 


5. الكاتب الخفي 


the ghostwriter 
هو الكاتب الذي يقوم بكتابة نصوص يتم نسبتها لغيره» ومن أكثر‎ 
أنشطة الكاتب الخفي انتشارّاء في عصرنا الحالي» كتابة السيرة الذاتية‎ 
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للمشاهير من فنانين» وسياسيين» ورجال أعمال لا تسمح لهم 
إمكاناتهم الإبداعية» أو ظروف حياتهم بكتابة هذه النتصوص 
بأنفسهم» كذلك قد يُطلب من الكاتب الخفي أن يكتب أعمالا إبداعية 
بنفس أسلوب كاتب مشهور حتى يسهل تسويق هذه الأعمال باسم 
الكاتب المعروف. وعلى هذا فإن الكتابة الخفية تكون في الغالب 
بالاتفاق بين الكاتب الحقيقي للنصن.,وذلك الذي ينسب النص إليه 
مقابل منافع محددة. 

وقد صدرت في المنطقة العربية نصوص إبداعية نشرت 
باعتبارها من تأليف رؤساء لبعض الدول ممن لم يعرف عنهم من 
قبل أنهم من أصحاب إمكانات الكتابة الإبداعيةء وتعددت الآراء حول 
من هم الكتاب الحقيقيون لهذه الأعمال» ومنها روايات 'زبيبة والملك' 
)٠٠٠١(‏ و 'القلعة الحصينة" )۲٠٠۳(‏ و"اخرج منها يا ملعون" 
)3٠١5(‏ التي نسبت للرئيس العراقي السابق صدام حسين» وكذلك 
مجموعة قصص قصيرة نسبت للرئيس الليبي معمر القذافيء 
وعنوانها: "الأرض الأرض» القرية» وانتحاز رائد فضاء» وقصص 
أخرك . 

ولقد عرف التراث الأدبي العربي ظاهرة نسبة العمل لغير 
صاحبه» خاصة الإنتاج الشعري الشفاهي الذي قدمه العرب قبل 


عضر لرن اد كان الرواة يفوسوق» غمدا أو عن طرق الخطأء 


س 
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كتابه "في الشعر الجاهلي" )١177(‏ إلى ما تعرض له الشعر العربي 
القديم من انتحال /زوع:0» كما تناول بالتحليل الأسباب التي أدت 


إلى ذلك في رأيه. 


۷. كتابة الأنا سرديًا 
the encoding of self in narration‏ 
يشير مصطلح 'كتابة الأنا" إلى جنس جامع لضتروب من الكتابة 
الكومت: ١١‏ اتحظدات المؤلف مدارًا تلوت البيرة لدجم لبر داف 
ت والمذكرات ور خیم کنا کاک اا . فهذم الا اھ 
الكتابة» وان اختلفت فيما بينهاء وتنوّع توظيف تقنيات السرد فيهاء 
تلتقي في اعتماد حياة المؤلف مصدرًا للكتابة» ومادةً لها. وموضوعًاء 
وذلك بقصّ سيرته؛ أو تسجيل ما يجرى له من“وقائع یوما بيوم: 
أو عرض ملامحه النفسية» والجسدية»,أو. استحضار ذكرياته عن 
الناس» والعصر. 
ولكن ذلك لا يعنى أن كتابة الأنا منغمسة فى عالم الذات» منغلقة 
عليه. ففى نصوص من قبيل "الاعترافات" لروسو 211011556810 
و 'مقالات" لمونتين عمعنهاه360 و "اليوميات لأنذريه جيد 6106»: 


لد مجمع اللغة العربية - 
و 'الأيام' لطه حسينء و 'سبعون" لميخائيل نعيمة» و'أوراق العمر' 
للويس عوض» مثلاًء انفتاحٌ على الآخر»ء وطرح لقضايا فكرية» 
وسياسية شغلت معاصري المؤلفين. 

ويستبطن الارتكاز على الذات في هذه الكتابات جدلا بين الأنا 
والآخر»ء والداخل والخارجء والذاتي والموضوعيء ولا تعني قوة الإحالة 
المرجعية في هذه الكتابات أتها مَنعدمة الصلة بالتخييل» فكثيرًا ما 
اكنات دات المؤلؤهال ادا نفسيةء ورمزية تنتكزيداخل فعل الكتاية, 
وكثيرًا ما اتسمت وقائع حياته بسمات تخييلية لم تكن لها في الواقع 
المرجعي التاريخيء فالكتابةء وان جعلت همّها الأول التعريف بالذات 
وسرد قصة حياتهاء هي دائمًا خلق للذات» وانبعاث لها من جديد. 

# ا x‏ 
الكتابة عبر النوعية 
Cross-genre writing‏ 

المقصود بالنوعء أو الجنش الأدبئء القالت الذي يصب فيه المبدع 
عمله الأدبي. وقد عرفت الآداب المختلفة منذ عصورها الباكرة التفرقة 
بشكل عام بين نوعي النثر والشعرء كما عرفت في مراحل لاحقة 
التفرقة بين العديد من الأجناس داخل هذين النوعين» ففي إطار النثر 
على سبيل المثال» ميز الدارسون بين السرد التخيلي «هناء5» وذلك 


ن 
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الذي لا يعتمد على الخيال 501105 - «مه» وحتى القرن الثامن عشر 
كانت الحدود التي تفصل بين بخض هذه الأنواع وبعضها الآخر 
واضحة في ذهن القراءء والدارسين على حد سواءء بل كانت بعض 
الكتابات الأدبية تقوم على فكرة المقارنة بين جنس أدبي وآخر بناءً 
على القواعد التي تحكم كلا منهما. وقد استقر الأمر في الآداب 
المختلفة؛ ومنها الأدب العربي» على تقسيم”الأنواع الأدبية إلى نثر 
من ناحية» ويضم الرواية» والقصة القصيرة» والمسرحية» ثم الشعر 
على الجانب. الآخرء وذلك بتنويعات مختلفة في كل نوع طبقًا 
لأعراف الأدب الذي ينتمي إليه» وتقاليده. ثم بدأت الحدود بين 
الأنواع الأدبية في اكتساب شيء من المرونةء وظهرت أنواع أدبية 
جديدة» جمعت بين أكثر من واحد من الأجناس الأدبية» الرئيسية 
أو الفرعية» ومنها. على سبيل المثال: القصة الشعزية. 

أما في الأدب العربي الحديث فقد ظهر, مضطلح "الكتابة عبر 
النوعية" في كتاب للأديب والثاقد المصري إدوار الخراظ ١975(‏ - 
5 بالعنوان نفسه»ء وهو يؤكد أن مفهوم "عبر النوعية" لا يعني 
تجاور نوعين من الكتابة أو أكثر في نص واحد» وانما يقصد به 
استيعاب بعض خصائص الأنواع الأدبية المختلفة» والفنون الأخرى 


e 
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غير القولية» مثل الموسيقى والفنون التشكيلية» ثم 'أصهرها وادراجها 
في هذه الكتابة"» ثم ينسب النص المكتوب بهذه التقنية إلى الفن 
أو النوع الغالب عليهء فإذا كان السرد غالبا فالنص قصة قصيرة 
أو رواية» وإنْ كان الإيقاع غالبًا فهو شعرء وهكذا. ومن أعماله التي 
تمثل مفهوم عبر النوعية 'رامة والتنين" (18١م).‏ 

(انظر: جنس لابي). 


١١‏ #كتب الميقتارات 
anthology‏ 
مصطلح من أصل يوناني» يعني: باقة من الزهور» ويشير إلى 
مجموعة من القصائد الشعرية» أو الحكايات التي تنتمي لعدة مؤلفين؛ 
تم اختيارها باعتبارها نماذج متميزة لنوعها الأدبي» وقد عرفت 
كني ایب الإنجليزية: والفرنسية؛ ويك ااب 
of English Songs and Lyrics"‏ تتتتاكوة1' 00105 ع1" لمؤلفه 
بيلجريف Francis Turner Palgrav6‏ (1897-1824). كذلك 
عرفت الثقافة العربية نماذج متعددة من المختارات» لعل أقدمها كتاب 
'المفضليات” للمنكل الك حزق . ۷۸١م‏ ويضم حوالي 
مائة وثلاشين قصيدة لشعراء منهم الجاهليون والمخضرمون»› 


نت 
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والإسلاميون» و 'جمهرة شعراء العرب في الجاهلية والإسلام" 
لاي زد مةد عن أنى اوا ق هت ): 
و 'الأصمعيات" للأصمعي (ت. 5١1ه).‏ ثم ظهرت المختارات التي 
يتم تصنيفها تبعا للغرض الشعريء لا للشاعرء ومنها 'الحماسة 
الكبرى" الأب تمام (ت“ ١17ه.).‏ 

وفي بداية عصر الإحياء قدم الشاعر.محمود سامي البارودي 
)١11805-1859(‏ مختاراته من الشعر العبايسي في كتابمه 
'"المختارات": أميا مختاراته النثرية فقد أسماها قيد الأوابد". وفي 
النصف الثاني من القرن العشرين أصدر الشاعر السوري علي أحمد 
سعيد (أدونيس) )-١9720(‏ كتابه 'ديوان الشعر العزبي" في ثلاثة 
أجزاء تمثل مختاراته من الشعر العربي في كل عصوره. وكذلك صدر 
العديد من كتب المختارات التي تهدف لتقديم نماذج متميزة من 
النصوص الأدبية العربية لقارئ العربية» أو تقديمها مترجمة لغير قراء 
العربية. 


RD‏ كونية محلية 
glocalization‏ 


تى المضطلع في الإتجليرلة المنرج بين مفهتومي الكوني/ 


ل مجمع اللغة العربية - 
العالمي 10631ع والمحلي 10031» وهو يعني: ضرورة مراعاة 
الاختلافات الثقافية بين مجتمع وآخر عند تقديم خدمةء أو منج 
مادي» أو فكري» خارج نطاقه الثقافي الأصلي. 
ويُعتبر العمل الأدبي كونيًا ومحليًا في آن معًا إذا كان يجمع 
بين التعبير الصادق العميق عن بيئته المحلية من ناحية» والقدرة على 
التأثير في من يقعون خارج إطاز :هذه البيئة من ناحية أخرى. 
وقد بدأ استخدام المصتظلح عام ١1/8٠١‏ في الكتابات الاقتصادية» ثم 
ذاع استخدامه:في أدبيات علم الاجتماع؛» أما فئ:مجال النظرية 
النقدية فقد اهتم أصحاب دراسات ما بعد الكولونيالية بتلك العلاقة 
المتبادلة بين ما هو كوني» وما هو محلي. 
ويمكن اعتبار المبدعين الذين حصلوا على الجوائز العالمية 
الكبرىء» يمثلون هذا النوع الذي يجمع بين العالمية والمحلية مثل 
ماركيز في أمريكا اللاتينية» ونجيب محفوظ في,العربية. 
ذواء ++ N‏ 
١‏ . اللاأدب 
antiliterature, (E.) - alittérature, (F.)‏ 
مصطلح يُنسب إلى الكاتب الروائي والصحفي والناقد السينمائي 
الفرنسي كلود مورياك Mauriac‏ مھا »)١115-1١91١5(‏ ويقصد 
به الكتابة الأدبية التي تلتزم بالبساطة:» والتلقائية في التعبيرء 


لللسسسسسسس_ مجم مصطلحات الأدب ل 
وتبتعد عن الزخرفة اللفظية المتكلفة في التعبير عن الموضوعات 
الأدبية. 

واللا أدب هو الكتابة التي تخلو من بعض العناصر الجوهرية 
التي يعتبرها التقليديون سمات أساسية للأدب» في حين يعتبرها 
الطليعيون إيذانًا بأسلوب أدبي جديد. 

ويرتبط هذا المفهوم بقضية,التجديد» والتقليد في الأدب» ويلاحظ 
أن البعض كان يتوهم أن كل التيارات الجديدة خارجة عن نطاق 
الجنس الأدبيالمعروف» ويمكن أن تعد مما يُتدرج تحت هذا 
المصطلح عبارة ابن الأعرابي التي يقول فيها: إن كان هذا شعرًا 
فكلام العرب باطل» كما أثيرت هذه القضية بمناسبة المعجم الشعري 
A)‏ 

ويرتبط هذا المصطلح بفلسفة النفس الطليعية التي كان منها 
اللامعقول» واللامنتمي» وغيرها مما يعود إلى رفض الثوابت التي 
عززها باشلار في فلسفته. 

وقد اتسع المصطلح ليشتمل الكتابة الأدبية التي يتعمد صاحبها 
الخروج على التقاليد الفنية المتعارف عليها للنوع الأدبيء فهناك اللا 
مسرحية* رهام - نامه واللا رواية 205761 نامه على سبيل المثال. 
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ل مجمع اللغة العربية ‏ 
انتم 


the outsider 
يوصف بهذه الكلمة الكاتب» أو الشخصية الروائية التي ترى أن‎ 
الحياة تقوم على أساس هش» وتشعر بأن الاضطراب» والفوضى هما‎ 
أعمق تجذرًا من النظام الذي يؤمن به المجتمع؛ فهو إنسان يرى‎ 
أكثرء وأعمق مما قد يراه الآخرون. وقد راجت هذه الكلمة وشاع‎ 
استخدامها بهذا المعنى رفي خمسينيات القرن العشرين» وستينياته» منذ‎ 
أن نشر الكاتب البزيطاني الشاب "كولين ويلسون" كتابه "اللامنتمي"‎ 
عام (157١م)؛ فذاعت أحيانًا في علم الاجتماع» وأحيانًا في علم‎ 
النفس» وغالبًا في النقد الأدبيء أو في الكتابة السياسية.‎ 
وتدريجيًا اكتسبت الكلمة دلالة اصطلاحية مفادها أن "اللامنتمي":‎ 
يشير إلى نوع بعينه من المبدعين الذين ينتمون في حقيقة أمرهم إلى‎ 
فكر فلسفيء أو إلى موقف أخلاقي يفتقدونه في واقعهم.‎ 
ولكن بعض علماء ,النفس الاجتماعي يرون "اللاانتماء" علامة من‎ 
علامات العجز النفسي غنالتكيتف مع الواقع» كما يرى علماء‎ 
الاجتماع الوضعيون أنه ليس حتميًا أن يكون "اللامنتمي" ثورياء‎ 
أو صاحب مثل اه‎ 
ولعل من أبرز الأمثلة الروائية التي تجسد شخصية 'اللامنتمي'‎ 
في الأدب العربي» فتحللهاء وتكشف أبعادها النفسيةء والوجدانية‎ 


لللاسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
والعقلية والاجتماعية شخصية 'عمر الحمزاوي" في رواية نجيب 
وخداط CEA‏ 
(انظر: الاغتراب). 
ISA‏ 
.١ ۳‏ اللغة الشارحة / ما وراء اللغة 
metalanguage‏ 
جاء مصطلح "اللغة الشارحة" في سياق بناء عالم اللغويات 
رومان ياكوبسون نظريته في تأثير تفاعل مختلف,أنواع الخطاب» 
أو تعبير الإنسنان عما يدور في ذهنه؛ ومستوياته؛ ويعني به اللغة 
التي تتحدث عن اللغة» أو شفرة تشير إلى شفرة سابقة لهاء تريد أن 
تحل لغزها. وبوجه عام» فاللغة الشارحة خطاب لغوي عن خطاب 
لغوي آخر؛ وهكذاء فعلم اللغويات نفسه هو نوع من اللغة الشارحة 
أو ما وراء اللغة. وكذلك يمكن القول بأن النقد.الأدبي هو نوع من 
اللغة الشارحة؛ لأنه يستخدم.وسيلة التعبير نفسها التي يستخدمها 
الإبداع الأدبي الذي ينقدهء أو يحللهء أو يسعى إلى فك شفرته. 
أو فتح فضائه الإبداعي. وذلك بعكس نقد الموسيقى مثلا أو نقد 
الفنون التشكيلية؛ حيث يمثل خطابًا لغويًا عن فنون صوتيةء 


لد مجمع اللغة العربية - 
أو بصرية»ء فيرصد بذلك تأثير التفاعل بين أنواع الخطاب المختلفة. 
وعلى هذا فالنقد الأدبي بوصفه خظابًا لغويًا عن خطاب لغوي آخر 
هو أيضًا نوع من اللغة الشارحة أو ما وراء الأدب. كما أن الفلسفة 
اللغوية بكل تياراتها التحليلية» والوضعية المنطقية. والنفسية» 
والتاريخ كيد ی ۵ الله الا کے رو جار 
محر + 
٤‏ . اللهجة الفردية 
idiolect‏ 

يشير المضطلح إلى تلك الجوانب من الكلام الفردي التي 
لا يمكن أن نعزوها إلى مؤثرات ترجع إلى الجماعة أو المجموعة 
النوعية التي ينتمي إليها الفرد. هذه الجوانب هي نوع من التنويعات 
الحرة التي تبرز أصالة الفرد من حيث علاقتّسه بغيره» أو تبرز 
خصوصية استخدامهه اللغة من حيث مقارنته بغيزه. ولعل من أبرز 
الأمثلة على ذلك في الرواية العربية الحديثة العبارات التي يصوغها 
"نيس زكي" معبرًا عن طريقة تفكيره في رواية نجيب محفوظ اثرثرة 
فوق النيل"'؛ فقد تتجسد اللهجات الفردية في عدد من السمات 
الأسلوبية المميزة للشخصيات في الأعمال الأدبية. 
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معجم مصطلحات الأدب ل 


decorum 

يفيد المصطلح في مجال الأدب الاتساق بين الشخصية؛ وما 
تقوم به من أفعال» وما يُنسب إليها من أقوال» فلا يجوز مثلا 
استخدام أسلوب لغوي رفيع في حوار بين أميين أو جهلاء. وتعود 
جذور هذه الفكرة إلى النظزية الكلاسيكيةء قبل هوراس» عالجه أرسطو 
في 'فن الشعر ':وع2065: وسيسرو في "الخطابة" عنماة هام 


وبخاصة ما عبر عنه هوراس 80۵١‏ (15 ق.م. 8-7 ق.م.) في 
مقاله 'فن الشعر' واكتسبت هذه الفكرة أهمية ملحوظة في عصر 
اسه عند الكلاس كي ادد 

ومن منظوز التطبيق الحرفي لفكرة اللياقة ينتظم الأجناس الأدبية 
شرق فن الأعلى فالمتو كط فاش ؛ وعلى اء ناا ادن 
الأعلى والأهم» كما هنو الحال في الملاحم» والتراجيديات» تحتوى 
على شخصيات تنتمي إلى الطبقة الاجتماعية العليا التي تستخدم 
في أحاديثها أرقى الأساليب» في حين أن الكوميديا يمكن أن تعالج 
بالعامية كما هو الحال في 'جعجعة ولا طحن" لشكسبير. 

وقد وجه بعض النقاد انتقادات لبعض الكتاب بسبب إهمالهم 


مجمع اللغة العربية - 
الملاءمة بين الشخصية وما يوضع على لسانها من أقوال. ومن أمثلة 
ذلك ما وجه إلى محمد حسين هيكل بسبب اللغة الراقية» والتأملات» 
والسلوكيات الرومانسية التي نسبها المؤلف إلى شخصيات ريفية من 
الطبقة الاجتماعية الدنياء وذلك في روايته 'زينب". وفي التراث العربي 
البلاغي ما يقترب من مفهوم الملاءمة في النص على مطابقة الكلام 
لمقتضتى الحال» وأن لكل مقام مقالًا. 
ع اهو » 
5 . ما بعد البنيوية 
Poststructuralism‏ 
شاع هذا المصطلح في عقد السبعينيات من القرن العشرين 
بوصفه مصطلحًا عامًا يشير إلى تغيرات طرأت على النظرية» والنقد 
الأدبيين» بتأثير من التطورات؛ والتحولات في دراسة اللغويات. وأحيانًا 
ُوصف علاقته بالبنيوية بأنها علاقة نسنخ وابطال» وأحيانًا أخرى 
بأنها علاقة تعاقب. 
وتُعتبر محاضرةٌ جاك دريدا Dra‏ وعناوة1 )١٠١٠١5-1970(‏ 
"البنية» والعلامة» واللعب في خطاب العلوم الإنسانية" المنشورة ضمن 
كتابه "الكتابة والاختلاف" )١1717(‏ نقطة البداية في الحديث عن 
ما بعد البنيوية؛ إذ قامت المحاضرة على فرضية وجود تَصَدّع في 


عع سس معجم مصطلحات الأدب ل 


RR‏ بو لي لو كور 
على انتقاد البنيوية بل أكد أيضًا وجود تغير في النهج بحركة تبتعد 
عن الشرح المعتمد على الأصلء وعن النظام المعتمد على التعارض» 
وعن الدلالة الثابتة» أو المغلقة» وعن مفهوم الشخص بوصفه الذات 
الموحّدة. وفي هذا السياق يُعَدٌ التحليل النفسي عند جاك لاكان 
jaques Lacan‏ ([95-1 2150201 وأتباعة على الأخص تنويعة من 
تنويغات ما بعد البنيويّة» وتنتسب إلى ما بعد البنيوية أيضًا تحليلات 
التقافةء والأيدتولوجيا عند ميشيل فوكو Michel Foucault‏ 
:)١ ۹۸‏ کدف انزع النسوية/ عند هيلي / لكان 
«(...-۹Y) Hélêne Cixous‏ أو لوس إيريجاري 11182123 Luce‏ 
a‏ 1 یل 

اعفن أبرز المقراص رن سيران علاقت تعاب 44003 
ولراك اللاي #هوية موت المؤلف؛ إذ مع ازتكجفر 01 00⁄2 
والترك؟ 090ات رند رة اللي" وا بتع 
بمو ق كار وياب RR‏ 3 البنيرية 
ضرورة إجرائية اقتضتها آلية اللغة» ومسار دوالها الأمر الذى أفضى 
إلى مقولة موته التي أعلنها رولان بارت Rolan Barthes‏ )141° — 
٠‏ ) بالتزامن مع موت الإنسان الذي أعلنه ميشيل فوكوء وفكرة 


ل مجمع اللغة العربية ‏ 
موت الذات التي نتجت عن تحليلات جاك لاكان» كل هذه الميتات 
قبل أن تظهر التداوليةء ونظرية تهيل الخطاب. 
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.ها وراء القص 
metafiction‏ 


هي كتابة سردية» تتخلل العمل القصصيء ويقوم فيها المؤلف 
بالتعليق على النص وأسلوب”كتابتهءرويعة هذا النوع من السرد أداة 
فنية يستخدمها الكاتتب بشكل واع» ومنهجي بهدف تأكيد الطابع 
الا اک صی کہ ذم عر ہا نشي 

وقد ظهر هذا الأسلوب في الكتابة منذ مراحل مبكرة في الكتابة 
الروائية» ومن أمتلته ما جاء في رواية دون كيشوت 1106© 501 
للروائي الأسباني 'سيرفانتس" 10٤۷( Miguel de Cervantes‏ - 
7) لكنه لم يتم الالتفات إليه من قبل النقاد إلا عام )٠۹۷۰(‏ 
حين استخدمه الناقد غاس 0255 1101720 , 17/111130 في بعض 
كتاباته» ثم قامت الأكاديمينة الكندية 110161665 03منآ بتناول 
المصطلح بشكل مفصل في كتابها " Narcissistic Narrative: The‏ 
.)١ 1۸ ۰) "Metaficional Paradox‏ 

وفي هذا الكتاب بدأت الناقدة بالتأصيل التاريخي للمصطلح. ثم 
تناول الأنماط المختلفة» والتقنيات لما تسمية "القص النرجسي"» وهو 


لللسسسشسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
الفتفو !أ نكي E E‏ انول الت ايقل 
النص» أو أسلوبه السردي» وقامت بتحليل بعض الأعمال الأدبية: 
TS‏ ا اي ل ير التن رات 
French Lieutenant's Woman"‏ عط )١111(‏ للروائي الإنجليزي 
»)30٠١5 - ١977( .[ohn Robert Fowles‏ وربما كانت تجارب 
إبراهيم عبد القادر المازني (*:15-- )١1543‏ في روايتيه 'إبراهيم 
لی 8 ١)ى‏ اللخراهيم الثاني" ٤١(‏ 9ه ر 14 ل: 
(٠١ -1355(‏ في 'ضخور السماء" )3٠١1(‏ قارب هذا النمط 
من نموذج ما ؤراء القص في الأدب العربي. 
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۸ . المحسوس والمجرد 


concrete and abstract 

في الفلسفة التقليدية يُعرّف مصطلح "المحسوّش" بأنه اللفظ الذي 
يشير إلى شخصن بعينه؛ أواشيء حدتيّ محدد» على حين أن 
مصطلح "المجرد" هو ذلك اللفظ الذي يشير إلى خواص» أو صفات 
لا تتحقق بذاتهاء بل تتحقق حين ننسبها إلى شخصء أو شيء؛ مثال 
ذلك ألفاظ مثل: اللقمالء أو الشكقاو الأمل» أو#إليأس. وعلى هذا 
توصف العبارة اللغوية بالحسية إذا نسبت إلى موضوع معين صفة 


ل مجمع اللغة العربية - 
من الصفات؛ كأن يقال إن أهرامات الجيزة هي أكبر آثار العالم. وفي 
مقابل ذلك يقال عن العبارة اللغوية إنها مجردة» إذا نسبت إلى 
موضوع مجرد صفة من الصفات؛ كأن يُقال إن الرحمة تنبع من رحم 
اة 

وفيما يخص الأدب يُستخدم المصطلحان بشكل موسع؛ فتوصف 
القطعة الأدبية بأنها مجتردة::إذا كانت تفثل موضوعها في ألفاظ 
علد 1 الاق ل هو ملموسء وعلى الككس م شوب 
العمل الأدبي بالحسية» إذا مدل موضوعه في ألفاظ محددة تحديدًا 
واضحًا مع إيراد تفاضيل مادية ملموسة عن هذا الموضوع. 

وتتردّد على ألسنة النقاد مقولة: إن الشعر حسي في جوهره؛ 
ومن المشهور في هذا الصدد عبارة جون كرو رانسوم/ 0ه مامز 
ransom )1974-1888(‏ التي يصف فيها الشعر: بأنه جسد العالم. 
ومع ذلك لا يتردد الشعراء في استخدام اللغة المجردة حين يستدعي 
الموقف الشعري هذا التجريذ. لكنهم؛ بغية إفهام المتلقين لا غنى لهم 
عن آليات التعبير الحسئ بشكل ما: 

وقد غلبت النزعة الحسية في الشعر العربي لدى امرئ القيس» 
وعمر بن أبي ربيعةء ونزار قباني» وغلبت السمات التجريدية على 


شعراء آخرين مثل أبي العتاهية» والمعري» وبشر فارس. 


ن 
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4 . مُخْتصر / نسخة مختصرة 
abridform‏ 


يشير المصطلح إلى النسخ المختصرة من أعمال ثقافية / أدبية 
مكتوبة» قد تكون كبيرة الحجم» فيتم اختصارها تقليلا لحجمهاء أو يُعاد 
إعدادها؛ لاعتبارات أخرى ثقافيّة» أو تربويّة. وقد عرفت الآداب 
المختلفة المختصرات لأسباب متعددة» فقد تم اختصار أعمال الشاعر 
الإنجليزي شكسبير عتتهءمد5ع521 (1-1555١11م)‏ على سبيل 
المثال لكي يصبح سائعًا للقراءة لصغار السنء ,أو لمتعلمي اللغة 
الإنجليزية من غير أهلها. 

وقد عيرف التتزاث الأدبي العربي مُسَمَّيات,عدة لكتّب 
المختصرات» منها على سبيل المثال "التجريد'» ومنه 'تجريد الأغاني' 
لابن واصصل الحمويّ (ت1۹۷ه = 1518م): وهو كتاب الأغاني 
للأصفهاني» وقد:تم تجريده مما يُعَدٌ زيادة وفضتؤلا مثل "الأسانيد 
والتكرارات". وهناك أيضًا "التهذيب"..ومن أمثلته كتاب 'تهذيب كتاب 
الحيوان" الذي أعده عبد السلام هارون (۱۹۰۹- ۹۸۸١م)‏ عن 
'كتاب الحيوان" للجاحظ (ت755ه = ۸1۸ م)ء وقد أشار في 
مقدمته إلى أنه 5 ات 8 ١‏ التي غير المناسب أن 
يظهر عليه في عصرنا إلا الباحثون» وكذلك "المسائل الكلامية 


© 
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والفلتحفية E S&S‏ مما رآه 9 E‏ 
والقارئات المحدثين أن يطالعوه. 

ولعل من أشهر الأعمال الأدبية التي تعرضت للاختصار في 
الأذب العربي على مدى تاريخه الممتد 'ألف ليلة وليلة" التي صدرت 
منها عدة طبعات» منها ما هو كامل» ومنها ما تعرض للاختصار؛ 
لكي يصبح - من الناحيتين اللغوية 'والاجتماعية - صالحًا للمطالعة 
لكافة الأعمار والفئات: 


2-٠‏ مَدَوَّنَةُ 
blog‏ 
تعد المدونات من أهم أشكال الثقافة الإلكترونية*: وأيضًا من 
أهم وسائل التعبير عن الأفكارء والآراء في العصر الحاليء فالمدوّن 
6 ينشئ صفحة على الشبكة» تكون بمثابية صوته الحرء 
يخصصها للتعبير عنن,آرائه وأفكاره في موضؤعات متعددة أو في 
موضوع محدد يقع في مجال اهتماماته» وذلك بدون الالتزام بقوانين 
أو قواعد محددة فيما يخص كلا من المحتوى والأسلوب. 
وعلى هذه الصفحة الإلكترونية يقدم صاحب المدونة خلاصة 
أفكاره» وآرائه بشكل دوريء قد يكون يوميًا أو أسبوعيًا أو غير ذلك» 


ويتمكن متصفحو المدونة بعد قراءة هذه الإضافات» وتسمى تدوينات» 


ن 


لللسسسشسسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
من التعليق عليهاء كما يمكنهم استعادة أي من التدوينات السابقة 
للاطلاع عليهاء وقد يتيح لهم صاحب المدونة الانتقال عن طريق 
صفحته إلى مدونات» أو مواقع أخرى لها علاقة بموضوع مدونته. 

وتنتشر المدونات العربية على الشبكة العنكبوتية في تنوع هائل 
في الشكلء والمضمون» وفي تباين في نوعية اللغة العربية 
المستخدمة» التي تتراوح بين الفضحى التراثية من جهة»ء وعامية 
الشارع من جهة أخرى» مرورًا بمستويات أخرى متعددة من الفصحى 
والعامية. وهكذااتوفر هذه المدونات قدرًا هائلا من([النصوص التي 
يدخل بعضها في إطار الأنواع الأدبية التقليدية» ويتجاوز أكثرها هذه 
التقسيمات ليدخل في رحابة الدراسات التقافية* التي ترى هذه 
النصوص جديرة بالتحليل باعتبازها نصوصًا ثقافية في المقام الأول. 

فت الشبكة اكاد مسقصيتتخمن الكتابة ا لخا 
التويتر والفيس بوك» تتجاوز المدونات» وتدخل بدورها في الإنتاج 
الخاضع للتحليل الثقافي. 

ومن الجدير بالذكر أن كلمة مدونة عرفتها العربية منذ القدم» 
وهي مشتقة من التدوين بمعنى الكتابة وانشاء الدواوين» وأبرز 
المدونات القديمة 'مدونة الإمام مالك". 


% % 3% 


© 
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١‏ . مركزية العقل/ مركزية الصوت 
logo centrism / phono centrism‏ 
مصطلحان استخدمهما جاك دريدا في كتابه "في علم الكتابة' 


اللاحقةء ثم ذاعا عند أتباعه من التفكيكين فيما بعد. ويشير هذان 
المصطلحان عندهم إلى اعتقاد سائد بأن ثمة قربًا مطلقًا بين الصوت 
المنطوق والفكرء بين ألصوت والوجود نفس“#بين الطرت والمعنى 
المثالي غير المادي. ويلخص هذا القرب مفهوم الجقيقة في الفكر 
الغربي لغويًا وفلسفيًا المتواتر منذ أفلاطون حتى الوقت الراهن» وهو 
ما يطلق عليه دريدا 'عصر اللوجوس" أو عصر التمركز العقلي 
الصوتي. 

الثنائيات مثل: الكلام / الكتابة» الحضور/ الغياب» الذات/ الآخرء 
الرجل/ المرأة» الطبيعة/ التقافةء الوعي/ اللاوؤعئ؛ إلى آخر ذلك من 
الثنائيات. 


۲. المسرح الثالث 
third theatre‏ 


أطلق هذا المصطلح على الجماعات» والفرق الفنية في الغرب» 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


وفي بقية أنحاء العالم» التي تتبنى العروض المسرحية غير التقليدية 
من ناحية أساليب الإخراج» والأداء التمثيلي» وأماكن العرضء وطريقة 
تقديمه» حيث يتضاهل الاعتماد على النصوص الفكتوبة. وتتميز هذه 
الجماعات والفرق الفنية بأنها تعيش على هامش التقافات الرئيسية في 
مجتمعاتهاء وتتجه نحو ما يُعرف بالمسرح الفقير. والإحالة في صفة 
"الثالث" التي يوصف بها هلا المَسسرزح إلى "العالم الثالث" تشبيها 
لأسلوب عمل هذهبالفزق» وحياتها بالظروف السائدة في بلاد العالم 
الثالث. 

يعتمد المشرح الثالث أولا على التدريبات الخاصة للتحكم في 
الجسد» والتنفس» وعضلات الوجه»ء والأطراف» وأسلوب الحركة» مع 
تجاهل لكل العناصر الشكلية الأخرى في العرض المسرحي. ويعتمد 
ثانيا على مشاركة الجميع في طرح أفكار أثناء.الورش المسرحية؛ 
وتدريباتها بحيث تتحجول إلى أداء حركي يجستاهاء فيقوم المخرج 
بتطوير هذه الحركات" مع كل ممثل» ثم يقوم بتجميعها في سياق 
مسرحي واحد هو العرض المسرحي في النهاية» دون التزام بأن يكون 
للعرض المسرحي خط سردي متسلسل» أو منطقيء أو عاديء أو أن 
تكون له حكاية ذات حبكة مفهومة بشكل منطقي؛ وإن لم يكن ذلك 
منطبقا على كل العروضء فمعظمها له دلالات عامة اجتماعية» أو 


ل مجمع اللغة العربية - 
سياسية» أو دينية. فمثلا عرض بعنوان 'رفات بريخت" يستند إلى 
مقتطفات من سيرة بريخت الشخصية. والعمليةء وينطوي على إدانة 
للرأسمالية» والنازية» والشيوعية على السواء. 

وكان من نتيجة هذه الطريقة أن تحول التأليف المسرحي إلى 
عمل جماعي يشارك فيه الممثلون» والمخرج» مع ملاحظة أن كلمة 
"التأليف" هنا يُقصد بها تأليفت الدلالنة علن: طريق توليف الحركة» 
وال يجو هذه الدلالة. 

وكان أولآمن صاغ هذا المصطلح هو الفخرج والمفكر 
المسرحي الإيطالي يوجينو باربا Eugenio Barba‏ (75؟5١‏ -...(» 
بعد تلمذته على يد المخرج البولندي الكبير جيرزي جروتوفسكي 
Jy 06‏ (۱۹۳۲ - ۱۹۹۹)»ء في أوائل ستينيات القرن 
العشرين» الذي كان يركز على فكرة 'المسرح الفقيير" في "المعمل 
المسرحي". وهو ما اعتمد عليه باربا في تطويره لفكرة "التدريب" 
بالمعنى سالف الذكر. ثم راح باربا يتوسع في مصادر الأفكار التي 
تعتمقة عليها عر که ف الي ن امین الموكين: 
والراقصين في الهند واليابان» والصين» وأندونيسياء دون أن يسعى إلى 
نقل السياق الثقافي الذي تنبع منه هذه الأساليب في التعبير الجسدي› 


ن 


لطعت سل لس معحم مصطلحات الأدب ل 
ومع ذلك استغلها باربا في تطوير أساليب أداء فرقته» وعروضهاء 
التي بدأت تميل إلى أفكار من التراث الغربي المسيحيء أو الوثني؛ 
أو التقاليد الحديثة كما استفاد ان #أيبالئب أداعلالفنانين المحترفين› 
أو الهواة في المهرجانات» و"الموالد" الغربية في جنوب إيطالياء 
والبلقان» وأمريكا اللاتينية» ثم في عام ۱۹۷۹ أسس باربا الإطار 
الرسمي لما أصبح يستمق "المسرح الثالث"©:وكان هذا الإطار هو: 
المدرسة الدولية لأنثروبولوجيا المسرح. ولم تكن تهتم هذه المدرسة - 
كما يوحي اسمها + بالتركيز على الأصول الثقافية» والفنية؛ 
والشعبية» والتلقائية لفن العرض المسرحيء وانما اهتمت بجمع 
ومحاكاة وتبادل كل صور الأداء والعرض المسرحيء والأدوات 
والأساليب من مختلف الثقافات. وعلى الرغم مسن اختلاف فناني 
ومفكري المسرح في:العالم مع مدرسة بارباء فإن أسلوبه في إنتاج 
العرض المسرحي وتدريب الممثلين» وبخاصة في "عروض الشوارع'٠‏ 
و "العروض البسيطة" في المسارح الصغيرة» هو الأسلوب السائد في 
معظم إنتاج ما أصبح يعرف بتيارات المسرح التجريبي في أغلب دول 
العالم بما فيها مصر. 
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وقد أدى شيوع هذا النوع في الحياة المصرية إلى تقليص الاهتمام 
بالأشكال الأصلية للمسرح الدرامي التي ترتكز على النص بامتداداته 


القومية» والمترجمة. 
3% 3% 3% 
١ ١١‏ والس چ اللي 


living theater 
يشير المصنظلح في أمريكا إلى العروض المسرخية التي مزجت‎ 
في نهاية الأربعينيات من القرن العشرين بين استعمال النصوص‎ 
الدرامية لكتّاب المسرح المعروفين» والارتجال الذي يقوم به ممثلون‎ 
على درجة عالية من الثقافة» والتدريب الفكري» والجسديء والفني.‎ 
وهو ما يتضمن قراءات واسعة» وتكريسًا كاملا للعمل» والحياة في‎ 
إطار جماعة العمل المسرحي.‎ 
ثم تحول المصطلح نفسه إلى.اسم لفرقة مسرحية في نيويورك‎ 
تكونت عام (١٤۹١م)» وبدأت الفرقة عروضها بالدراما الشعرية‎ 
الفلسفيةء ثم تطورت إلى إدخال عنصر الارتجال. وعندما رحلت‎ 
الفرقة إلى أوربا تحول أعضاؤها إلى الفكر الفوضوي الهادف إلى‎ 
زيادة وعي الناس بحياتهم» وتحطيم كل الجدران» والحواجز» وكان‎ 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


أسلوبهم هو إثارة مواجهة حادة مع الجمهور لاستفزازه إلى الوعي 
والفعل» الأمر الذي لم يأت بالنتائج المرجوةء فتحولت الفرقة إلى 
أسلوب المشاركة بدلا من المواجهلة والاستفزاز. وقذ تركت هذه الفرقة 
آثارًا قوية على المسرح الغربي في النصف الثاني من القرن العشرين. 
ويدخل فى هذا الإطار مسرح الارتجال الذى دعا إليه يوسف 
إدريس لتختتمنه هذا التقتط من 1351 وقد دأبت بتغض الفرق 
الكوميدية في المسرح العربي إلى إضافة إشارات» أو عبارات مرتجلة 
تستفز الجمهور بإيحاءاتها الفكاهية» أو السياسية» أو الجنسية. 
(انظر: المسرح المرتجل» المسرح الملحمى). 
* 


% 3% 


4. المسرح السياسي 
the political theatre‏ 


هو المسرح.الذي يعالج القضايا السياسية الساخنة» ويثير في 
المشاهد رغبة التفاعل .معهاء وقد اشتق منه الكاتب السوري سعد الله 
ونوس (19541--19497) مصطلح 'مسرح التسييس" حيث قال: 
إنه المسرح الذي يكتّف وعي المتفرج بالواقع الاجتماعي» والسياسي› 
أو على حد تعبيره: "هو المسرح الذي لا يريح المشاهدء أو ينفس عن 
كربته"؛ وانما هو 'المسرح الذي يقلق» ويزيد المشاهد احتقاتًا". ويرى 
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ونوس أن الظاهرة المسرحية في أبسط أشكالها 'حدث اجتماعي' 
يعتمد على عنصرين أساسيين هما المشاهدء والممثل؛ ولذلك فإن 
الجمهور يلعب دورًا أساسيًا في مسرح التسييس عنده. 

ويرى الدارسون أن ونوس قد أخذ هذا المفهوم عن 
المسرح الملحميء. وعن رائده المسرحي الألماني برتولند بريخت 
,)١5165:- ۱۸۹۸( Bertolt Brecht‏ وهو مسرح يخاطب عقل 
المشاهدء وليس عاطفته» ويعمل على كسر الإيهام المسرحيء وعادة 
ما يطرح للنقائن:قضايا اجتماعية أو سياسية. 

ويبدو أن ونوس قد وجد هذا المسرح مناسبًا لطرح التساولات» 
والأفكار التي ثارت في نفوس المثقفين العرب بعد هزيمة »)١551/(‏ 
فقدم العديد من النصوص المسرحية التي تتمثل المسرح الملحمي› 
وتوظف تقنياته» ومنها على سبيل المثال 'حفلة سمر من أجل 
الخامس من حزيران" (1114). و 'سهرة مع أبي خليل القباني" 
ا 210 'رحلة حنظلة من الغفلة إلى اأيقظة" )۹۷۸ 0 

(انظر : المسرح الملحمي). 


3% 3% 3% 


. المسرح الشعري 


Poetic drama 


يشير المصطلح إلى الأعمال المسرحية التي يجيء الحوار على 


كط 


معجم مصطلحات الأدب ل 


ألسنة شخصياتها شعرّاء ويسمى في اللغة العربية بالمسرح الشعري› 
وقد ارتبط المسرح منذ بداياته اليونانية بالشعر كما في أعمال 
سوفوكليس» ويوردبيدس» وظلت لخة المسرح الأوربي شعرية طوال 
القرنين السادس عشرء والسابع عشرء ومن الأسماء المهمة في ذلك 
السياق الإنجليزي شكسبير ١555( William Shakespeare‏ ل 
57ام)ء ثم تراجع أمام الحواق“النثزئ مع توجه المسرح الأوربي إلى 
المزيد من الواقعية,.وعناد إلى الظهور لغة للمسبرح مرة أخرى ابتداءَ 
من النصف الثاني من القرن التاسع عشرء ومن أشنهر أعمال تلك 
الفترة 'سيرانو دي برجراك" عهرعع:ء8 06 0928020 للفرنسي روستان 
Edmond Rostand‏ )۸ 5 - ۹1۸ ١م).:‏ 

أما في الأدب العربي فقد جرت عادةالدارسين على اعتبار فن 
المسرح شكلا فنيًا وافدًا على الثقافة العربية» وقد كانت بدايات المسرح 
العربي على يد الرّواد الأوائل: مارون النقاش,(۱۸۱۷ - ١٠۸٠م)ء‏ 
وأبو خليل القباني (۱۸۳۳ ل1,1070م)» 'ويعقوب صنوع (۱۸۳۹ - 
۲١‏ م) تستخدم لغة نثرية» أو شعرّية فى تقديم نصوصه المعربة 
عن لغات أخرىء مثل الفرنسية» والإيطالية؛ والتركية» وكانت أول 
مسرحية شعرية عربية حديثة هي 'المروءة والوفاء" للبناني خليل 
ناصيف اليازجي ١855(‏ - ۱۸۸۹). 


© 
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أما الشاعر أحمد شوقي ۱۸۷١(‏ - ۲١۱۹م)‏ فقد قدم للمسرح 
العربي عدة مسرحيات شعرية يرى النقاد أنها تمثل البداية الحقيقة 
للمسرح الشعري العربي» ومعظمها تستند على التراث العربي» مثل: 
'عنترة" (۱۹۳۲م)» و 'مجنون ليلى"؛ أو على التاريخ المصري القديم 
مثل "مصرع كليوباترا" (۱۹۲۹م)ء و'قمبيز" (١۱۹۳م)»‏ وتعددت 
المسرحيات الشعرية العربية لشغراءآخزین» منهم سعيد عقل -٠۹۱۲(‏ 
٤‏ ءم)» وعمر أبو ريشة (۱۹۱۰ - ١۹۹١م)»وكان‏ لقالب الشعر 
الحر / شعر التفعيلة أيضًا إسهاماته في المسرخ الشعري العربي› 
ومن أهم هذه النصوص المسرحية مسرحيات عبد الرحمن الشرقاوى 
(11807-19م) فى ثلاثيتة "الحسين" و"الفتى مهران" ومسرحيات 
صلاح عبد الصلبور(١۳۳_-‏ (1383م) 'مأسناة الحلاج" 
(1975١م)»‏ و'مسافر ليل" (555١م)»‏ و'ليلى والمجنون" (۱۹۷۱ء). 

* #% 4# 
مسرح الطفل‎ . 75 
children's theatre 

يشير المصطلح إلى النصوص المسرحية التي تكتب خصيصًا 
ليشاهدها الأطفال» وهي بذلك تندرج تحت مصطلح أدب الأطفالء 
وينطبق عليها إلى حد ماء ما ينطبق بعامة على النص المسرحي 


ن 


معجم مصطلحات الأدب ل 


العادي من عناصر أدبية وفنية. وغني عن البيان أن هذا المسرح 
يحتاج إلى كاتب على دراية كبيرة بالخصائص النفسية» والإدراكية. 
واللغوية التي تتميز بها كل مرحلة من مراحل الطفولة المختلفةء 
وكيفية التعامل معهاء فضلا عن الموهبة الضرورية في مجال الكتابة 
المسرحية. ويكون للنص المسرحي المقدم للطفل عادة غرض تربوي» 
أو تعليمي» بدرجات مختلقة من المباشرة والوضوح» بالإضافة إلى 
الغرض الفني الجمالي. 

ويعد الدنماركي أندر. Hans Christian Anderson jw‏ (ه 1A‏ — 
)ا من رواد الكتابة المسرحية للطفل» ومن مسرحياته "الحذاء 
الأحمر" التي ترجمت فيما بعد إلى العربية» وكانت من أوائل 
النصوص المسرحية التي قدمت على مسرح الطفل في المنطقة 
العربية. 

وقد عرف المسرخ العربي الحديث,الكتابة المسرحية للأطفالء 
ومن روادها المصري محمد الهراوي (۱۹۲۳۹ - ».)۱۸۸١‏ ومن 
أعماله المسرحية النثرية "حلم الطفل ليلة العيد" (۱۹۲۹)ء ومن 
أعماله الشعرية "الذئب والغنم" .)١955(‏ 

وقد تنامى اهتمام المبدعين بتقديم أعمال مسرحية خاصة 


© 
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للأطفال ابتداءً من ستينيات القرن الماضيء وسيلة للتثقيف وللتطلع 
إلى المستقبل» ومن هؤلاء الشاعر السوري سليمان العيسى ١517١(‏ - 
۳ الذي قدم للأطفال عدة أعمال شعرية منها: "المستقبل" 
»)١959(‏ ثم الشناعر المصري أحمد سوبلم ١945(‏ - ) الذي 
قدم عدة مسرحيات شعريةء منها: 'حيلة الضعفاء": و'الحارس 
الأمين"؛ وغيرها من المستترحيات التي تمآجمعها في كتاب عام 
(١٠٠٠)ء‏ إضافة إلى كتابه "المسرح للأطفال" .)١1/3(‏ 

ومن الأعمال النثرية قدم ألفريد فرج ١975(‏ -به١١٠)‏ 'رحمة 
وأمير الغابة المسحورة" .)١915(‏ 

وتعد أيضًا من نصوص مسرح الأطفال تلك النصوص التي 
كتبها بالعامية المصرية الشاعر صلاح جاهين لتؤدى على مسرح 
العرائس» في ستينيات» وسبعينيات القرن الماضي؛ ومنها اصحصح 
لما ينجح". و 'حمار شهاب, الدين"..و 'الليلة الكبيرة". 

ومن أهم الأسماء التي تخصصت في الكتابة للأطفالء 
باستخدام الأنواع الأدبية المختلفة» الكاتب المصري عبد التواب 
يوسف (۱۹۲۸ )١١١5-‏ الذي ترجم عام ١957‏ مسرحية "الحذاء 
الأحمر" التي سبق الإشارة إليهاء وقدم لمسرح الطفل العديد من 
النصوص منها: "عم نعناع" :»)١1754(‏ ومجموعة من المسرحيات 


س 


معجم مصطلحات الأدب ل 
المستتدة على قصص ححا التراثية» ومنها: "جحا وأمطار النقود". 
NT E‏ الأرانب". ا ر ثيابه". 

(انظر: أدب الأطفال). 


۷ . مسرح القسوة 
theatre of cruelty‏ 

يُنسب المصطلح إلى الكاتب والمخرج المسرحي الفرنسي 'أرتو ' 
۹۸A = ١895( Antonin Artaud‏ اہ( صاحب كتاب " Le Théãtre‏ 
16 508 6ه" الذي تشر عام ۱۹۳۸م متضمتًا مجموعة مقالات 
عن رؤيته للمسرح كما يجب أن يكون. 

وقد تضمن الكتاب مقالا عن مسرح جزيرة بالي» الذي شاهد أحد 
عروضه في باريس عام ١97١م,‏ وآخر عن المسرحين الشرقي» 
والغربي» والفروق:بينهماء كذلك تضمن بيانينو51165]06ةدم عما 
أسماه مسرح القسوة. وتبعًا لما جاء في الكتات:“فالمقصود بالقسوة هو 
العمل 08ک ریات الاج 9ےد ا صوت 
وصورة» وحركة» إلى حدها الأقصىء وبشكل دقيق حريص على 
التفاصيلء وذلك بيات هز رجاو السا هد هرا تًا . 


وتقوم الفكرة الأساسية في تلك النظرية على أن يعمد الكاتب 
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المسرحي إلى تحريك القلق لدى المشاهد على نحو يأخذ بجماع قلبه 
وروحه» فيكون من نتيجة ذلك تخليص هذا المشاهد من ألوان الكبت 
الكامنة في منطقة اللاوعي لديه؛ ومساعدته على رؤيته نفسه على 
ما هي عليه. ولا يخفى أن هذه النظرية قريبة من نظرية أرسطو في 
'التطهير " باعتباره غاية كل عمل درامي. 

ويُعَدَ أرتو رائدًا في مخاولتةالنقدالمسرح,الغربي التقليدي» واحياء 
المسرح الشرقيء الذي لا تهيمن فيه الكلمة على عناصر العمل 
المسرحي الأخيرى» وعلى الرغم أن العرض الؤخيد الذي قدمه 
على المسرح تحت عنوان "آل تشنشي. نموذج لمسرح القسوة 
لم يكتب له النجاح» فإن كتاباته النظرية كانت إلهامًا لكثيرين ممن 
جاءوا بعده من كتاب مسرحيين» منهم 'ألبير كامو"' Albert Camus‏ 
(9560-19315١م)»‏ ومخرجین» منهم 'بيتر بروك" )800 ۴6۲ 
درت / 107 

أما في المسرح العزبي.الحديث فتُعدكتابات أرتو من المراجع 
الأساسية للمسرح الاحتفالي*»: كما أشار إلى ذلك واحد من أهم 
أقطابه» هو المؤلف المسرحي والمخرج المغربي عبد الكريم برشيد 
۱۹٤١(‏ - )ء وربما كان لاتجاه أرتو أثرٌ في ممارسة بعض 
مخرجي المسرح العربي لأعمالهء بالتركيز على وسائل الأداءء 
وتجريب إمكانات الحيل الإخراجية بشكل مبالغ فيه. 


ابوك 


للاسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
7 . مسرح المقاومة 
theatre of resistance‏ 
يشير المصطلح إلى الأعمال الدرامية التي تعبر عن روح وطنية 
ترفع لواء التصدي لعدوان يكون في الغالب عسكريًا. وقد تناول 
المسرح الروسي بذرة هذا المفهوم في سياق الحديث عن مقاومة 
أعداء الثورة البلشفيةء كما عرفت الآداب المختلفة هذا النوع من 
النتصوصء ومن أشهرها.ما قدمه الفيلستوف والمسرحي الفرنسي جان 
بول سارتر Sare‏ 1011م --موق910.5(16١1‏ - ۱۹۸۰) من نصوص 
مسرحية عن المقاومة الفرنسية للاحتلال الألماني في أثناء 
الحرب العالمية الثانية» ومنها مسرحية "الذباب" (les Mouches)‏ 
1١ 1‏ 
ويندرج هذا النمط تحت ماآيمكن تسميته بمسرح الكلمةء أي 
الاهتمام بالكلمة المكتوبة» والعناية بالمضمون» في مقابل العناصر 
الأخرى للعرض المسّرحي. ويتمثل الهدف الأساسّي لمسرح المقاومة 
في تعميق المفاهيم الستياسيةء والاجتماعية للمجتمع الذي يعبر عنهء 
وهو بحكم طبيعته قد يقع في خطر المباشرة» والسطحية في التتاول. 
ومن النماذج الناضجة لمسرح المقاومة في المسرح العربي المعاصر 
"اللحظة الحرجة" )٠۹١۸(‏ للمسرحي المصري يوسف إدريس ٠۹۲۷(‏ 
)۹۹١ -‏ التي تتناول العدوان الثلاشي على مصر عام ۹٥١‏ 
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وتستعرض بعض الصراعات التي يتعرض لها الإنسان في مثل هذه 
الأزمات» مثل حيرته بين التزامه الأسري» والوطني» وتلك القوة 
النفسية التي عليه أن يمتلكها؛ لكي يستطيع في اللحظة الحرجة أن 

ومن النماذج الأخرى في المسرح المصري المعاصر 
'مأساة جميلة" »)١1548(‏ و'وطنبي عكا" )۱۹۷١(‏ لعبد الرحمن 
الشرقاوي (۱۹۲۰ - ,۱۹۸۷)» و"النار والزيتون" )۱۹۷١(‏ لألفريد فرج 
1% د ه. 55 

ويمكن اعتبار مسرحية "الاغتصاب" )١1910(‏ للسوري سعد الله 
ونوس ١15١(‏ - ۱۹۹۷) من مسرحيات المقاومة أيضّاء مع 
ملاحظة أنها لم تكتف بالحديث عن المقاومة العسكريةء وانما 

2 2 2 
المسرح الملحمي‎ . 8 
epic theatre 

القرن العشرين على يد بعض كتاب المسرح» ومنظريه»ء ومخرجيهء 
ومنهم: الألماني بيسكاتور A Erwin Piscator‏ 5ام) 


mm 


معجم مصطلحات الأدب ل 


والروسي ماياكوفسكي Vladimir Mayakovsky‏ )1۸۹7 — 14۰(« 
وأشهرهم الألماني بريخت Bertolt Brecht‏ (۱۸۹۸- ۹° 1م). 

وقد حاول بريخت وغيره من رواد هذا المسرح أن يقدموا مسرحًا 
مغايرًا للمسرح الأرسطي التقليدي الذي يقوم على الوحدات الأساسية 
المعروفة: المكان» والزمان» والحدث» فالمسرح الملحمي على الجانب 
الآخر يخاطب عقل المشتاهدهواليسىعاطفته؛ ولذلك يعمل أصحابه 
على كسر الإيهام ,المسرخي حتى لا يندمج المشاهد عاطفيًا مع ما 
يراه على الخشبة» وانما يمتلك القدرة على النظر إليه.بموضوعية من 
الخارج» وبالتالي على نقده. وفي سبيل تحقيق هذا الهذف تتضمن 
النصوص الملحمية عنصري التغريب» أي عرض الأشخاص 
والأحداث بطريقة تجعلها تبدو غريبة مثيرة للدهشة» والارتجال أي 
إشراك المتفرجين في العرض المسرحي. 

ولا يعرف المسرح الملحمي تطور الحدث من: بداية» ثم ذروة» 
ونهاية» كما في المسرح الأرسطيء:وانا يأخذ العمل المسرحي شكل 
مشاهدء أو لوحات متعاقبة» لا يربطها خط درامي واحدء وكثيرًا ما 
يقوم المؤلف بتوظيف الراوي» أو الجوقة لسرد بعض التفاصيل» أو 
للتعليق على الأحداث في هذه اللوحات» وغالبًا ما تتضمن الأعمال 
اكه الجلصية حكن من إنند O‏ السام ٠١‏ كلبينا: 


ل مجمع اللغة العربية - 

وفي المسرح العربي تعددت التجارب التي تمثلت المسرح 
الملحميء ووظّفت بعض تقنياتته» ومنها على سبيل المثال 
مسرحيات "الفرافير" )١1514(‏ ليؤسف إدريس (۱۹۲۷ -۱۹۹۱)» 
و'ليالي الحصاد" )١9177(‏ لمحمود دياب (۱۹۸۳-۱۹۲۳۲)» و "آه يا 
ليل ياقمر" )١174(‏ لنجيب سرور (۱۹۷۸-۱۹۳۲)» و'حفلة سمر 
من أجل 5 حزيران" (371١)النتتعقة"اللة‏ ونون .)١191-1١951(‏ 

ماح 0 » 
. مسرح وثائقي 
documentary theatre‏ 

يشير المصطلح إلى نوع من العروض المسرحية التي لها 
غرض تعليمي أو دعائيء وكثيرا ما تشير إلى أحداث تاريخية نسبيّاء 
تقدمها للمتلقي باستخدام مواد أصلية» قد تكون حكومية» مثل: التأريخ 
الرسمي لأحداث مساء أو إعلامية» مثل: التقارير. الصحفية الحديثة» 
أو الأرشيفيّة» كطايقد,ككون؛ غير» رمكم اة قل +المفابلات الصلحفية؛ 
ومذكرات الأفرادء ويومياتهم التي تشير إلى تلك الأحداث» أو تدور 
حولها. 

ومن رواد المسرح الوثائقي الألماني هوخوت Hochhuth‏ 
)...-۹۳١(‏ صاحب النصين المسرحيين (۱۹1٦) "The Deputy"‏ 


نص 


لسلس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
الذي يستعرض دور بابا الكنيسة الكاثوليكية» والمؤسسة البابوية في 
الحرب العالمية الثانية» و"50101675" )١91737(‏ الذي يتناول جانبًا من 
حياة الزعيم البريطاني ونستون تشرشل. 

ويعتبر المسرحي الألماني فايس Peter Weiss‏ )14۹17 - 
)من أشهر كتاب المسرح الوتائقي» ومن أهم أعماله 
"Th Investigation"‏ (0155): 

ومن المؤلفين,العرب الذين قدموا نماذج.قريبة من المسرح 
الوثائقي عبد الزخمن الشرقاوي في 'وطنى عكا" ومعين توفيق بسيسو 
في "الفار والزيتون"» وغيرهم. 


2 2 2 

."١‏ المسرحية الاجتماعية الذهنية 
social problem play‏ 
يشير المصطلح إلى النص المسرحي ذي الطابع الاجتماعي من 
حي كنا ول اقطنايا الشتميعية: تخص مجيمعًا يما ار فض اللقتاعة 
البشرية كلهاء وهو أيضًا ذهتي فكري؛ إذ إن كاتبه لا يعرض تلك 
القضايا من خلال التفاصيل الواقعية للحياة اليومية» وانما يحاول 
فلسفتهاء ومناقشتها؛ بهدف الوصول إلى القوانين التي تحكمهاء وذلك 


من خلال شخصيات مسرحية حية يدور بينها صراع درامي من نوع 


© 
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ماء وتقدم تلك القضايا أثناء الحوارء والمناقشات بينها. وهذا النص 
المسرحي يختلف عن نصوص ما يسمى بالمسرح الذهني البحت» 
الذي يبدأ من القضايا الذهنية البحتة ثم يحاول عرضها في قالب 
مسرحي. 

وقد:قدم توفيق الحكيم (۱۸۹۸ - ۱۹۸۷) عسددًا من 
المسرحيات» تدخل في إطار االمتسرخ"الذهني: البحت» بدأها بمسرحية 
'أهل الكهف" (6)1,177 ثم أتبعها بنصوص أخترىء؛ حاول فيها البعد 
عن التجريد ومناقشة القضايا الاجتماعية» من خلال الصراع 
والحوار بين الشخصيات؛ بهدف تقديم ما أسماه 'الواقعية الفكرية". 
ومن هذه النصوص: "أشواك السلام" :»)١151(‏ و"السلطان الحائر" 
»)١9150(‏ حتنى وصل إلى مَاريُعد النموذج الناضج للمسرح 
الاجتماعي الذهني في مسرحيته 'شمس النهار"(355١).‏ 

(انظرا: المسرح الذهني). 


؟" ١‏ . المسرحية الغنائية 
musical‏ 
يشير المصطلح ذو الأصل الإيطالي إلى المسرحيات التي يكون 
أغلب الحوار فيها غناءًء مصحوبًا في العادة بأشكال من الرقص 
التعبيري» أو الاستعراضيء وهي تتميز عادة بحبكة بسيطة» وبنهاية 


نت0 


معجم مصطلحات الأدب ل 


سعيدة. كما تختلف عن الأوبرا التي لا يتخللها عادة أي حوارء والتي 
عرفتها أوربا مبكرّاء وكان أول ظهورها في إيطاليا عام (515١)؛‏ 
ثم في بقية دول أوربا. 

أما الثقافة العربية التي لم تعرف الفن المسرحي إلا في العصر 
الحديث؛ فقد بدأت فيها إرهاصات المسرح الغنائي على يد الفنان 
المصري الشيخ سلامة حجازي ,.)١117 + ۸١١(٠‏ الذي جمع بين 
العمل بالتمثيل وبالغتناء. ودعا كتاب المسرج.إلى إنتاج أعمال 
مسرحية غنائية؛ إذ رأى أن هذه الأعمال إلى جائث كونها للترفيه 
تستخدم أيضًّا وسيلة 'لبث الدروس الاجتماعية» والمبادئ الخلقية. 
والعظات الوطنية» في ثوبها المصري وردائها القومي'".» بحسب تعبير 
د. على الراعئ. 

وقبل وفاته بسنوات قلائل تعرف سلامة حجازي على الفنان 
المصري سيد درؤيش (48937١17959-1١),وذفع‏ إليه بنص 
'فيروزشاه'؛ ليلحنه» ثم توالت بعدها. النصتوصء ومن أهمها: 'العشّرة 
الطبية" )١970(‏ الذي كتبه محمد تيمور (۱۸۹۲ -۱۹۲۷)» 
و 'شهر زاد" (۱۹۲۱) من تأليف بيرم التونسي (۱۸۹۴۳ - :.)١95١‏ 
ورغم أن معظم هذه النصوص مقتبس من نصوص أجنبية الأصل إلا 
أن مؤلفيهاء وملحنيها نجحوا في إكسابها صيغة مصرية أصيلة. 


© 
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ويعد الإخوان اللبنانيان عاصي (۱۹۲۳ - »)۱۹۸١‏ ومنصور 
رحباني (1975 - ۲۰۰۹)» وولا ملحنء وثانيهما شاعرء أشهر 
من قدم المسرح الغنائي العربي في العصر الحديث» وأغزرهم إنتاجًا 
وأكثرهم استمرارية» فقد كانت أولى مسرحياتهم 'موسم العز" (0٠95١).؛‏ 
وآخرها: "الزبيع السابع" (١۱۹۸)ء‏ ومن أشهر أعمالهما الغنائية: 
الولو" »)۱۹۷٤(‏ "وميس الريم"(330/5١).‏ 

# اح # 
۳ . مسرحية'ذات فصل واحد 
one-act play‏ 

هي مسرحية من فصل واحدء وقد تتضمن عدة مشاهدء ومن 
حيث الموضوع يمكن أن تكون ذات طابع فكاهي» أو جاد قد عرف 
المسرح الإغريقي نماذج لهاء مثل 'المسخ دائرى العين" 5مه1ء0)» 
ليوريبيدس 5ه101متدبيط 50١5 - ٤٠۸٠(‏ ق.م)» التي ندر إنتاجها حتى 
عادت للظهور في المسرح الجديث في أؤاخر القرن التاسع عشرء 
وتوازي مثل هذه المسرحية - عند مقارنتها بالمسرحية المتعددة 
الفصول - القصة القصيرة عند مقارنتها بالرواية» وتتميز بالتركيز 
على حدث رئيسي دون اللجوء لحبكات ثانوية؛ وبالعدد المحدود 
للشخصياتء التي قد لا تزيد عن اثنتين أو ثلاثة» وبالعقدة البسيطة 
غير المركبة» والوقت المحدد. 
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للاسسسشسسست_ سس معهم مصطلحات الأدب ل 
وقد قدم كتاب المسرح نماذج من مسرحيات الفصل الواحد مثل 
"الدب" The Bear‏ )۱۸۸۸( للروسي aتıكgکChekhov Anton‏ 
۰٤ - 0)‏ ۹( و "ط0ا 16" للإنجليزي هارولد بنتر 
«(۲١١۸ -۹۳١(‏ أما الأمريكي تينيسي وليامز Tennessee Williams‏ 
)١1185-191١(‏ فيزيد إنتاجه على سبعين مسرحية ذات قصل واحد 
منها from Bertha‏ 15اع11 (هالق من "برتا)(1٤‏ 1 ). 
وقد عرف المسرح العربي أيضًا المسرحيات؛ذات الفصل الواحدء 
ومن نماذجها 'نهر الجنون" لتوفيق الحكيم (/3/١-3/817١)؛‏ و'ملك 
القطن" )١151(‏ ليوسف إدريس .)۱۹۹٩۹۱-۱۹۲۷(‏ 
4% ¥ 
٤‏ . المعالجة الفنية 
adaptation‏ 
إعادة تكييف وَصِياغة الأعمال الفنيةء لتتلاءم مع فن آخرء 
أو هي النص الذي قام ضاحبه بإعداده"عن نض من جنس أدبي 
آخر وءرموع» ومن ذلك» على سبيل المثال» معالجة قصة قصيرة أو 
رواية» وتحويلها إلى نص مسرحيء وبطبيعة الحال فإن ذلك المنتّج 
الأدبي لابد أن يخضع لبعض التغيرات حتى يلائم النوع الأدبي 
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الجديدء فالأحداث التي تُسرد في القصة القصيرة أو الروايةء لابد أن 
يتحول جزء كبير منها إلى جمل حوارية حتى تتحول إلى نص 
مسرحي. 

وقد تكون المعالجة الفنية أمينة للعمل الأصليء فيكتفي بالتغيير 
في أضيق الحدود في عناصر العمل المختلفةء بعد استيفاء متطلبات 
النوع الأدبي الذي حوّل النص إليه. وقي خالات أخرى يتوسع المؤلف 
في عمل تغييرات أكثرٌ عمقًا على النص الأصكلي» حتى إن بعض 
النقاد قد يَعْد النتض "'رؤية" جديدة وليس معالجة فحسَتٍ. 

وقد عرفت الآداب الأوربية تحويل النصوص الأبية إلى 
وسائط فنية أخرى» مثل الأوبراء ومن نماذج ذلك رواية دون كيشوت 
01101 م120 »)١6١5(‏ للروائي الأسباني سرفانتس - Miguel de‏ 
)١١۱١ - 15517( Cervantes / 8‏ التي:تحولت إلى أوبرا 
عدة مرات» أولها عام ١5١5‏ في فرنسا. أما النصوص المقتبسة في 
الأدب العربي» فمن تماذجها.رواية.'بدايئة ونهاية" )١154(‏ لنجيب 
محفوظء وقد أعدها مسرحيًا أنور فتح الله وقدمها المسرح القومي عام 
٠‏ :؛ ومسرحية "خان الخليلي" )١157(‏ التي قدمها المسرح نفسه. 
من إعداد صلاح طنطاوي عام .١155‏ 

وقد انتشرت هذه الظاهرةء خاصة في الأقلام السينمائية التي 


سبك 


مجم مصطلحات الأدب ل 
يتوالد بعضها من البعض الآخرء والبرامج التليفزيونية» بحيث أصبح 
من العسير إرجاع الأعمال إلى أصولها الأولى» وغمرتها موجات من 
الأشكال الفنية المتواشجة. 
4% 00# 
ه". المعاني الأربعة / الأنواع الأربعة للمعنى 
the four kinds of meaning‏ 

عرف النقد الأدبي رفي أوربا فكرة تعدد المعتى في النص الأدبيء 
وكان الشاعر الإيطالي الشهير دانتي اه ١١55(‏ - ١۲١١م)‏ 
و إأشارة إلى مسكويات انی 

وفي القرن العشرين تحدث الناقد الإنجليزي ريتشاردز 1112121305 
۰ (18973--975١م)‏ د أحد رواد النقد الجديد - في كتابه "النقد 
العملي" Practical Criticism‏ )141۹م( عن أشكالء أو أنواع أربعة 
للمعنى» هي: الفكترة أو أصل المعنى 56مء5,» والشعور عہناآاءء۴» 
والنغمة ۰٠٠٥١٠‏ والقصد 00ننطع)مة؛ ويرتى أن إدراك القارئ لمعنى 
النص الأدبيّ يتطلب استيعاب هذه الأشكال الأربعة للمعنى» فالفكرة 
أو أصل المعنى أقرب إلى المعنى المباشر للغةء والمراد بالشعور 
عاطفة الكاتب تجاه ذلك المعنى» أما النغمة فهي العاطفة التي 
تسيطر على المؤلف تجاه القارئ» أما القصد فهو المعنى الذي يهدف 
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المؤلف إلى إيصاله للقارئ. 

وفي النقد العربي تحدث عبد#القاهر الجرجاني (ت١١٤ه)‏ في 
كتابة 'دلائل الإعجاز" عن فكرة مشابهة» حين أشار إلى ما أسماه 
المعاني الثواني» والتي يقصد بها المعاني المجازية الكامنة وراء ما 
تدل عليه العبارات والتراكيت اللغوية دلالة حقيقيةء ويصدق الك عنده 
على الكناية» والاستعارة» والتمثيل (التشبيه التمثيلي والامستعارة 
التمثيلية). 

(انظر: المستويات الأربعة للمعنى). 
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5" .. المعجم الشعري 
poetic Diction‏ 
تدل كلمة 'معجم" على الكلمات التي استخدمها كاتب ما في 
عمله الأدبي» ويمكن_أَنْ يحلل معجم أي كاتب بتصنيفه إلى فئات» 
أو أنواع» مثل ما في المفرداث|التي استخدمها من كلمات ذات معان 
مج رد ي Ree‏ ا ة أو 


مجازي. 


وقد کت الشعر في كل العصور تقريبًا بلغة خاصة»ء أي د ا 


سبك 


سس مجم مصطلحات الأدب ل 
شعري يشمل الكلمات» والعبارات» وبناء الجمل بطريقة خاصة» 
وأنماط من الاستعارات لا تجري في أحاديث الحياة اليومية المتداولة 
في العصر الذي قيل فيه. وفي عصر الكلاسيكية الجديدة في أوربا 
اتسم المعجم الشعري بطابع خاص؛ إذ آمن كتابه بأن لغة العصر 
لا RRS‏ تكد اتسنمد 
من استغمالات خاصة لتشتعؤاك اقتداسخ ينيثرون الإعجاب من أمثال 
فرجيل ع۷۲( ۹7۷۰ ١ق.م)»‏ وسبنسبر e۲کہeم؟( ٥۹۹-۱٥٥۲‏ ۱م)» 
وملتون (508م - 17175١م).»‏ لكنه قائم في جزءإمنه على مبداً 
حاكم هو اللياقة» بمعنى أن يأتي معجم الشاعر متسفًا في نمطه. 
ومستواه مع أسلوب الجنس الأدبي المعين ومكانته؛ فالملحمة. 
والتراجيدياء والقصيدة الغنائية 006 تتطلب معجمًا شعرياء نقيّاء 
وخاصًا؛ ليرقى بالأسلوب إلى مستوى الجنسء أو القالب الأدبي. 

وقد تمثلت الخصائص البارزة للمعجم الشعريي في القرن الثامن 
عشر في استعمال كلمات,مهجورة» وأوصاف مُكَرَّرةء وأدعية 
وابتهالات» ومفردات ذات أصل لاتينيء وتشخيص الأشياء المجردة 
أو التي لا حياة لهاء والإسهاب» وقلب بعض الأوضاع النحويّة مثل 
تقديم الفعل على فاعله» على عكس ما هو معروف في الإنجليزيةء 
وكان هذا المعجم موضع إنكارء ورفض من قبل أحد رواد الحركة 
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الرومانتيكية الإنجليزء هو وردزورث 13زه170105 (١۱۷۷م‏ - 
م ) في المقدمة التي كتبها لديوانه 'قصائد قصصية غنائية 
yrica1 "Ballads"‏ ا" الذي صذرت طبعته الأؤلى سنة ١٠6٠18امء‏ 
وأعلن فيها أن ليس هناك اختلاف بين لغة الشعر ولغة النثر» ووصم 
المعجم السابق بأنه مصطنع و 'رديء' وأزائف'٠‏ وقدّم معيارًا للغة 
الشعرية بأنها اللغة الصالحة كما هي وليست منجزة بتدبير» وانما 
هي فيض تلقائي,للمشاعر القوية» وعلى عكس الترتيب الهرمي 
الصارم للياقة اللغويّة ذهب إلى أن أفضل نموذج للتعبير الطبيعي 
عن الشعور ليش هو كلام الطبقة العليا في المجتمع» بل طبقة أبناء 
الحياة الريفية النٍسيطة :المتواضعة: 

جدير بالذكر في هذا الصتدد أن صديقه كوليريدج ءع0,ء1ه© 
(1/77١م‏ - 187725م) وافقه في أن ليس هناك اختلاف بين لغة 
ار رركن على أساس أن المراد مزلهةة ٠932١‏ 
فتلك هي المادة المشتركة بين مختلف فنون القول شعرًا ونثرًا؛ أما إذا 
كان المراد ب "اللغة" الأسلوب بمعنى وضع الكلمات في نسق تركيبي 
خاصء فذلك ما لا يوافقه عليه؛ إذ إن نظم الكلام في الشعرء 
أو النظام الذي توضع فيه عناصر المعنى في الشعر يختلف عنه في 
النثرء أو بعبارة أخرى» لأن العلاقات التي تنشأ بين لفظة وأخرى في 


نص 


معجم مصطلحات الأدب ل 


الشعر الرائع تختلف عنها في النثر. 

ويمكن القول بأن ما عرف في النقد العربي القديم باسم "عمود 
الشعر" الذي تحدث عنه المرزوقي (ت١١٠٤ه)‏ في مقدمة شرحه 
لديوان الحماسة يقارب المعجم الشعري لدى الكلاسيكية الجديدة في 
أورباء من حيث إنه يشتمل على ما ينبغي أن يتوخاة الشاعر في 
شعره على مستوى اللفيظ من تجنيب الحوشي» وشرف المعنى 
ومشاكلته للفظ. ومقاربة التشبيه» ومناسبة الاستعارة» وخواص الوزن 
والقافية. 

وفي العصر الحديث يبدو تأثر العقاد (۱۸۸۹م - 955١م)‏ في 
دعوته إلى تناول الشعر لموضوعات الحياة اليومية برأي وردزورث 
السابق» وتبدي ذلك في قصائده التي اشتمل عليها ديوانه 
"عابر سبيل" من أمثال 'واجهات الدكاكين", و"'عسكرى المرور". 
و'كوّاء الثياب". وغيرهاء وان لم يترخص كثيرًا في.لغته. في حين يبدو 
المعجم الشعري لدى شعراء الشعز الجديد. أو شعر التفعيلة منذ 
خمسينيات القرن العشرين» أو في نماذج كثيرة منه أقرب إلى لغة 
الحياة اليومية» وتراكيبهاء وصورها الفنية» وهو ما سوغ لبعض النقاد 
وصفه بالشعر الواقعي. 
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۷. المكتبة الإلكترونية / الرقمية 
electronic library‏ 

هي مكتبة افتراضية»ء يتم فيها تخزين المواد» مثل الكتب 
والمقالات» باستخدام الوسائط الإلكترونية المختلفة. والميزة الأساسية 
لهذه المكتبة هي إمكانية حفظ آلاف الكتبء والمقالات» وإتاحتها 
للقراءة» مع توفير كثير من الجهد..والماك..والمساحة المكانية التي 
يتطلبها الاطلاع على هذه النصوص في شكلها الورقي التقليدي. 
وقد تطورت هذه المكتبات فلم تعد تقدم لمشتركيها:خدمة الاطلاع 
على المواد المخزونة فقطء وإنما قد تضيف إليها خدمات أخرى» هي 
إتاحة أدوات بحث إلكترونية تيسر العمل للمطالع وللباحث 
الأكاديمي» وكأنه يتعامل مع تض ورقيء فالمشترك في المكتبة 
الإلكترونية 01065012 على سبيل المثال» يمكنه -:بالإضافة للاطلاع 
على النصوص ‏ أن قوم بتظليل أجزاء من النضل؛ لأهميتهاء وكتابة 
ملاحظات» وكذلك استخراح الاشتشهادات من النص» وتوثيقهاء 
واضافة كل ذلك للبحث الذي يكتبه. 

ومن المكتبات الإلكترونية العربية: مكتبة الإسكندرية» ومكتبة 
المصطفىء ومكتبة الوراق» والمكتبة الوقفية. وجميعها تعمل على 
تقديم النصوص العربية» القديمة والحديثة» بما فيها المخطوطات التي 


ص 


لسلس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
لم تحقق بعدء لمستخدمي الشبكة للاطلاع. وأحيانًا للتحميل على 
أجهزتهم الخاصة» وقد بدأت بعض المكتبات في العمل على إضافة 
خدمات بحثية جديدة لمستخدميهاء كما أنها تيسر لهم ملفات صوتية 
يمكن من خلالها الاستماع إلى النصوص. 

كذلك تعد من المكتبات الإلكترونية تلك الموسوعات التي تم 
إعداد كل منها على قِرضَ مضغوط. 017 يضم آلاقًا من الأبيات 
الشعرية» بالإضافة إلى عدد كبير من المصادرء والمراجع العربية؛ 
بما فيها المعاجم اللغوية. ومن هذه الموسوعات.موبيوعة الشعر 
العربي» والموسوعة الشعرية. 
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". مواطن الاتصال الثقافئ 
contact zones‏ 
صاحبة المصطلح هي الأمريكية 226 ءوiام]‏ ره“ أستاذة 


الأدبين الأسباني والبرتغالي بجامعة نيويورك» وقد استخدمته 
لأوا ل مرة في كتابها . imperial Eyes: Travel Writiîg and"‏ 
18256110841027 (العيون الامبريالية: كتابة الرحلة والتداخل 
الثقافي) IE)‏ ويشير المصسطلح إلى الفضاءات / السياقات 
الاجتماعية التي تتجاور فيها عدة ثقافات» تنطوي على اختلافات 
حادة ثقافية» أو دينية» أو عرقية» بالإضافية إلى اتصاف العلاقة 
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بينها بهيمنة طرف على آخرء وتدور بين بعض هذه الثقافات› 
وبعضها الآخر تفاعلات مختلفة» منها الإيجابي؛ ومنها السلبيء 
وذلك في سياق محاولاتها للتفاهم ومن ثم تحقيق التوافق فيما بينهاء 
وغالبًا ما تكون هذه المناطق مدنا ساحلية» أو مراكز للتبادل التجاري 
الواسع. 

ويستخدم المصطلح بكثرة.في.مجالي ,الدراسات الثقافية» ونقد ما 
بعد الكولونيالية؛ للإشارة إلى الأماكن» والمجالات التي نزل بها 
الرحالة الغربيون» والتقوا فيها بغيرهم من أبناء:الثقافات الأخرى؛ 
فتأثروا بهم» وأثروا فيهم. 

ولعل النموذج الأوضح لها في العصور الوسطى هو مدينة 
طليطلة؛ ومدرسة الترجمة بها التي كانت ملتقى للثقافات الإسلامية؛ 
واليهودية» والمسيحية. أما في العصر الحديث فيمكن التمثيل بمدينة 
الإسكندرية التي.التقت فيها ثقافات البحر المتوسط اليونانية» 
والإيطالية» والعربية, وكتبت فيها-الروايئات6-والأشعار التي تمثل 
تفاعل هذه الثقافات» وكذا مدينة طنجة في المغرب التي تفاعلت فيها 
التقافات العربية» والبربرية» واللاتينية. 
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۹. النزاع / النزال 


226011 
يعني هذا المصطلح في الدراما الإغريقية الاشتباك بالكلمات 0 
طرفين متحاورينء اد 0ع ك كشن ف ة الكورس» ومن 
أمثلته امسرحية '"السحخب" لأرستوفانئيس 5 هه وفيها يتم هذا 
النوع من الاشتباك بين طرفينء يمثل أحدهما الحق» ويمثل ثانيهما 
البا © 
ويختلف هذا المصطلح عن مصطلح 'الصراع اءiاگوهء"‏ الذي 
يُقصد به التصادم الفكري بين طرفين» وعلى أساسه تقوم أحداث 
النص المسرحي. وقد يكون الصراع داخليًاء أي يدور في أعماق 
واحدة من الشخصيات» ومن أمثلته في الأدب العربي الصراع 
المحتدم في نفس عيسى الدباغ في "السمان والخريف" لنجيب 
محفوظء أو يكون,صراعًا خارجيًًا يدور بين شخصيتين» أو بين 
شخصية» وقوى خارجيّة» ومن أمثلة النوع:الأخير الصراعات بين 
شخصيات 'بداية ونهاية" لنجيب محفوظهء والبيئة المناوئة المحيطة 
بها. 
أمنا ةة الاي الأمرك يكي هارولد بلوم Harold Bloom‏ 
(۱۹۳۰ - ) فقد طرح في كتابه قلق التأثر" 06 The axi ey‏ 
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1166 الصادر عام ۱۹۷۳ مفهومًا جديدا للمصطلح» الذي 
بلوره في كتابه "ع۸" (۱۹۸۲)» ثم "الأدب الغربي المعتمد' 
١595 The western Canon‏ إذ رأى؛ من خلال تحليله التاريخ 
الأدبي» أن الإنتاج الشعري في القرون الثلاثة الأخيرة ما هو إلا نتاج 
النزاع الداخلي الذي يخوضه الشاعر مع أسلافه من الشعراء» في 
محاولاته تقديم أعمال أدبية تتجَاوزٌ إنتاجهم الشعري. 
م اج x‏ 
١ ٠‏ النزعة القومية 
nationalism‏ 

ترجع النزعة القومية في الأدب إلى العلاقة العضوية بين الأديبء 
ومجتمعه» أو قومه»ء أو وطنه» وليس بمستطاع أديب مناهضة النزوع 
القومي في أدبه؛ لأنه الروح التي تمنح إبداعه الخاصّة التي ثمكننا 
من التعرف عليه فبدونها يفقد شخصيته المتميزة وسط طوفان 
الأعمال الأدبية التي'تصدر في جميع أنحاء العالم. ولذا كان من 
الظواهر الطبيعية في الأدب أن ترتبط كل أمة بكاتب قومي أو أكثر؛ 
لأنه يبلور روحهاء وطبيعتهاء ونبضهاء وشخصيتها القومية. وكلما 
ارتفعت الأمة في مدارج الحضازة كان من السهل التعرف على 
خصائص أدبها القومي؛ فالأدب لا يمكنه العيش في عزلة عن 


غك 
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المجتمع؛ لأنه من أهم الأنشطة الفكريةء والروحية» والفنية التي 
تعكس نبضه. ولم يستطع التقدم التكنولوجي والعلمي في عالمنا 
المعاصر أن يمحو الروح القومية في كل أدب» حيث لا يزال كل 
أدب يحتفظ بشخصيته القومية» وصبغته المحلية المميزة له. 

ولكن سيادة النزوع القومي» أو المحلية في الأدب» لا تنفي عنه 
علاقته بالثقافة العالمية. ومن المهم أيضًا تأكيد أنه كلما استغرق 
العمل الأدبي في المحلية القومية الناضجة اقترب من مجال العالمية 
الإنسانية. وثضّة عوامل ثلاثة تعمل على إذكاء النزوع,القومي في 
الأدب: الأول هو الرغبة الملحة في أن يرى أبناء الأمة حياتهم 
متبلورةء ومتجسدة في أعمال أدبية» تعمّق وعيهم بكيانهم الإنساني» 
والتقافي» والحضاري. والثاني هو إشعال الروح القوميةء واخصابها 
بالجديد من الآراغ؛,والتوجهات» والمشاعر القومية. أما الثالث فيتجلى 
في الاهتمام باللغة القومية:والمحافظة عليّهاء والأدب خير وسيلة 
لإبراز طابع هذه اللغة وإخصابها بالجديد من المعانيء والدلالات»› 
وظلالها. 

ويرتكز النزؤع القومي كلادب على #يكيزتين» الأولى: 
استكشاف التراث الشعبي المحلي» وتنقيته من الرواسب التي تعوق 


® 


لد مجمع اللغة العربية - 
تطوره» ونضجه» والثانية: استيعاب التراث الإنساني» والاستفادة منه؛ 
بحقن التراث المحلي بدماء جديدة» شريطة أن تكون من الفصيلة 
نفسهاء بحيث لا يرفضهاء أو ثفسده إذا فرضت نفسها عليه. ومن 
التفاعل العضوي بين القومية» والإنسانية» يستطيع الأدب القومي 
الإسهام في الأدب العالمي الذي هو في حقيقته ليس سوى مجموعة 
متناسقة من الآداب القوميّة بلغت دا من النضج جعلهاء تسهم في 
التراث الإنساني» وتضيف إليه. 

ومن أبرز:تماذج هذه النزعة القومية في الشعر العربي المعاصر 
قصائد أحمد شوقي» وحافظ إبراهيم التاريخية» والوطنية» وفي مجال 
الرواية " كفاح طيبة"؛ و'رادوبيس" لنجيب محفوظ. 

(انظر: الكونية المحلية). 
ھچ 


١‏ . النزعة الكونيّة/ الكوزموبوليتية 
cosmopolitanism‏ 
مصطلح يجمع بين كلمتين يونانيتين أولاهما تعنى الكون: 
95 :ه:»: والتانية تعنى المدينة: 700115 » ويقصد به الاتجاه العقلي 
الذي يجعل صاحبه يحترم الآخرين أصحاب الانتماءات العرقية؛ 
والدينية المختلفة عنه»ء وكذلك يحترم حقهم في تبني قيم فكرية؛ 
وسياسية» واجتماعية تختلف عن تلك التي يؤمن بهاء وذلك كله دون 


سبك 
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أن يتخلى عن اعتزازه بأفكاره» ومعتقداته الخاصة. 

وفي مجال الفكر يقصد بالمصطلح أن يكون المفكر منفتحًا على 
الاتجاهات الفكريية القادمة من خارج إطار الثقافة التي 
ينتمي إليهاء ومن ذلك مثلا تأثر المفكر الفرنسي فولتيرع::ةغ1ه0/؟ 
(17272815534م) بآراء وأعمال مفكرين من إنجلترا مثل: شكسبير 
William Shakespeare‏ )£ 1= 111 ١م)ء‏ ونيوتن Newton‏ 15330 
( ۷-۲ (. 


واذا اتصفتآكتابة ماء بأنها كوزموبوليتية» فهذا يعني أنها تحاول 
تخطى الحدوذ الجغرافية والموانع الفكرية بين الدولء والثقافات» وتأكيد 
الْطَنِيْكَةَ العالطية لتفاضتل/ الجَيَاة العادية» :وعتادة ما يستعين أصحاكق 
هذا النوع من الكتابة بالأمثال» وبالأساطير» والخرافات» التى يمكن 
التعرف غالبا على نظائر لها في الثقافات المختلفة. 

ومما لا يحتاج إلى بيان أن هذا المفهوم» ومنا'يستند عليه من 
أساس فكري» لهما أهمياة خاصة في مار يسمتئ "عضر العولمة"» ولعل 
من أبرز نماذجه في أدبنا العربي رواية 'أولاد حارتنا" لنجيب محفوظ. 

(انظر: الكونية المحلية). 
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.تلخ 
abrogation‏ 

في سياق المواقف الاستعمارية - سواء كانت مباشرة أو غير 
مباشرة - يعمل مفهوم النشخ على تقويض منطق الوصاية 
الاستعمارية» أو الاستغواء الاستعماري؛ فهو يطرح نقيضًا للنظرية 
القائلة بأن استخدام لغة المشتعمر من,رشأنه أن يحبس لغة المستعمّر 
- لا محالة - داخل الأنساق المفاهيمية للمستعمر؛ تلك النظرية التي 
تذهب إلى أنه اليس بالإمكان تفكيك منزل اليد بأدواته. فعلى 
النقيض من تلك النظريةء ينطوي مفهوم النسشخ على أن منزل السيد 
قابل للتعديل والأقلمة» وأن الأدوات ذاتها تقدم وسيلة للتحول» والتحرر 
المفاهيمي. 

وعلى هذاء بإمكان الأفراد المنخرطين في النشاطات الثقافية 
والسياسية» كالفنونء والآداب» وكتابة التاريخ».والتنظيم السياسيء 
وطرق التفكير» والجدل أن ينقضواءأية فكرة مركزية بشأن الأسلوب 
الصحيح: أو المعياري لفعل الأشياءء ويعيدوا تعريف الممارسة في 
سياق مغاير. 

ولعل من الأمثلة المبكرة الداللة على جدوى مفهوم النسخ في 
المجال الأدبي» تعمّدَ جرجي زيدان إبطال المفهوم الأوربي عن 


سبي 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
الرواية التاريخية الذي يذهب إلى أن الواقعة التاريخية لا بد أن تكون 
في خلفية العمل الأدبي حتى لا تؤثر في مستواه الفني؛ فذهب زيدان 
إلى ضرورة أن تحتل الواقعة التاريخية مركز الصدارة في العمل 
الفني؛ فجاءت رواياته التاريخية مثالا على هذه الضرورة التي ذهب 
إليها. 

وربما كانت رواية الطيب صالح 'موسم الهجرة إلى الشمال" التي 
تقدم نموذج الانتقام من الغرب بغواية الجنس من هذا القبيل أيضًا. 

ع اخ »* 


۳ . تسن الأسطورة 
demythology‏ 
تشير عملية نزع الأسطورة إلى طريقة في تفسير أساطير 
الثقافات القديمة على أساس تاريخيء أو حقيقيء بالقول إن تلك 
الأساطير كانت تُضياغ تفسيرًا لأحداث حقيقيةء أو تحويلا لنلك 
الأحداث إلى خيالات» أو خرافات أسطوريةء بما يتناسب مع المستوى 
الإدراكي» والمعرفي الذي كان سائدًا في عصور تاريخ البشرية 
الأوللى: 
ثم بفضل جهود مؤسس علم الأنثروبولوجياء سير جيمس فريزرء 
في تسعينيات القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين تحول هذا 


9422 


ل مجمع اللغة العربية - 
المنهج إلى محاولة تفسير الأساطير الأولى تفسيرًا يرتبط بالاحتياج 
الاجتماعي العام خصوصا فيما يتعلق بالأساطير التي تتناول 
الأشياء الأساسية في حياة الناس كالماءء والشجرء والأرض» 
والشمس» والقمرء والجنس» والميلاد» والموت» وغيرها. 

وقد كان لمنهج نزع الأسطورة أثره المباشر في تفسير الكتاب 
المقدس» وبصفة خاصة الأمتقاز الأولى هن العهد القديم؛ من أجل 
تحقيق قدر أكبر من,التطابق بين ما جاء في تلك الأسفار عن خلق 
الكون» والبشر» والطوفان» وغيرهاء وبين ما قال به العلم الحديث»› 
على أساس اعتبار 'منطوق النص" التوراتي رمورًا لا أساطير» تشير 
إلى المعاني الكلية لعملية الخلق» والنشوء على يدي الرب الخالق؛ أي 
بما ينزع عن تلك النصوصن طابعها الأسطوري» فيحفظ لها 
جدارتهاء وأحقيتها بتصديق أنها قالت الحقيقة,رمزيًا بلا زيادة 
Es‏ 


١ ٤‏ . النسخة الأم 
copy text‏ 
هي النسخة التي يعتمدها محقق النص القديم/ المخطوطة»ء من 
بين عدة نسخ» باعتبارها أقرب ما تكون للنسخة الأصلية للنص الذي 


سبي 
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يقوم على تحقيقه. وقد جرت العادة على أن المحقق يعد آخر نسخة 
ظهرت والمؤلف على قيد الحياة هي النسخة الأم. 
ولمحققي المخطوطات العربية منهجهم في المفاضلة بين النسخ 
المتعددة للمخطوطةء فأعلى النسخ هي تلك التي تحمل عنوان الكتاب 
واسم صاحبه» وتكون المادة التي تحتويها أو يكون في المخطوطة ما 
يفيد أنه أملاها أو أجازها: وتي هنذهالنسخة في الأهمية تلك النسخ 
المأخوذة عنهاء ثم المأخوذة عنها وهكذا. 
(انظر: تحقيق النصوص). 


% % 3% 


٥‏ . التّسويّة 
Feminism‏ 
النسوية: حركة ثقافية سياسية» انتشرت في الولايات المتحدة 
وأورباء في الفترة ما بين الحريين العالميتين» وبُعيد الحرب العالمية 
الثانيةء تستهدف رفع الظلغ ,عدن" المارأةء ومتحها استقلالا يُطلق 
مواهبهاء وقدراتها. وتمثل المقالة السزديّة التي ألفتها الكاتبة الإنجليزية 
فيرجينيا وولف 171/0016 اماع۷۲ تحت عنوان "غرفة تخُص المرأة 
وحدها" (۱۹۲۹) Room of One's Own‏ ۸ نصا نسويًا مؤسسًا 
للموجة الأولى من النسويةء فهو يحمل دعوةً مبكرة لإفساح مساحة 


5ے 


مجمع اللغة العربية - 
للأديبات؛ كي يحققن ذواتهن في عالم الأدب الذي يحتكره الرجال. 
ويحمل العنوان - حقيقة ومجارًا - إصرار المؤلفة على اكتساب المرأة 
لغرفة تخصها وحدهاء ومساحة من حرية التعبير» وخصوصيته إذا ما 
امتهنت الأدب» ورامت الإبداع في مجاله. وترتبط تلك الأفكار 
بمطالبة النساء في بريطانيا بحق الانتخاب» وحق التملك» والاستقلال 
المالي في مظلع القرن العشتزين. 

كذلك أصدرت الأديبة الفرنسية سيمون دي بوفوار عدمغ<ناء2 
م×ه؟» فأطلقت الموجة الثانية من النسوية التي عمّقت,من فهم المرأة 
لهويتها المستقلة في المجتمع. عرضت دي بوفوار في المجلد الأول 
وعنوانه 'حقائق وأساطير" تاريخ خضوع النساء عبر التاريخ لسيطرة 
الرجال» ولمفاهيم أسطورية حصرتهن في وظيفة الإنجاب والأمومة 
وجعلت منهن"الآخر" في مقابل نموذج الرجل الستائدء وانتقلت في 
المجلد الثاني المعنون:"الواقع المعيش" إلى عرض لاختلاف تَنُشئة 
الفتيان» والفتيات منذ الطفولة الباكرة» وأثر ذلك الاختلاف في تشكيل 
الهوية الذكورية» والنسوية على نحو يرسي سيطرة الرجل على المرأة. 
وتستعرض أيضًا في المجلد الثاني خصوصية المرأة النابغة من 
اختلافها؛ كي تؤكد أنّ هذا الاختلاف لا يدعو للتمييز بين الجنسين» 


ن 


لسلس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
وانّما يؤدي للإقرار للمرأة بإمكاناتها النفسية» والجسدية المختلفة عن 
الرجل» تمهيدا لاستقلالهاء وممارستها حياتها على ضوء هذا 
الاستقلال. ولعل جملة دي بوفوار الشهيرة في عملها هذا تلخص 
فلسفتها: لا تولد امراة وانما تصيرٌ امرأة 'on ne nat pas femme‏ 
devient‏ ا 08: وقد اتخذت الحركة النسوية اتجاهات أكثر حدة 
وصدامًا في مواجهة ما تتزاه من سيطرة ذكورية» وتهميش للمرأةء 
تمثلت في حركة ثالثة في تمانينيات القرن الماّيء وما لبقت في 
السنوات الأخيرة في مطلع القرن الحادي والعشرين أن توجهت رائدات 
نسويات لتسخير وسائل الاتصال الأكثر سرعة التي توفرها شبكة 
الإنترنت» ومستحدثات التكنولوجيا في موجة رابعة تستهدف الدفاع 
عن قضايا النساء وانصافهن. وترتبط الموجة الرابعة في بريطانيا 
تحديدًا بالمعارضية الشعبية لإجراءات التقشف الت أعقبت الأزمة 
المالية العالمية في عام (۸٠٠٠ءم)ء.الأمر‏ ,الذي بما أودى بكثير من 
خدمات دولة الرفاه. 

وقد أتاحت مواقع التواصل الاجتماعي مجالا للنساء كي تشتبكن 
على نحو مباشر مع مختلف القضايا التي تخصهن» فضلاً عن تلك 
التي ترتبط بالمجتمع على نحو عام. 


للد مجمع اللغة العربية - 

وقد شهدت المنطقة العربية وبخاصة في مصر اتجاهات نسوية 
في القرن العشرين اتخذت سبلا مختلفة» تتفق وما كان يموج على 
الساحة منذ مطلع القرن من خلافات ثقافية بين القديم والجديدء فهناك 
من الكاتبات مر 2<3 ج )هو اير روخات الثقافية: 
وتعد مؤّلقات نوال السعداوي مثالا لذلك التوجلهء فيما تبت من نقد 
اجا ع09 ت چ حو سای ااه في 
أعمال رضوى عاشور»ويبدو واضحًا الآن في أعمال سحر الموجيء 
ورين ابو النجا السردية: 

كال مح عقد اة ين لرك رة الناشئة / 4 20240 
».)١919(‏ ونشاط المرأة فأملت هدى شعراوي سيرتهاء الذاتيةء لكنها 

قز / سني تایا الق رک ر ارون ا ر کش ناا ا 
الوطني من منطلق فكر سياسي جديد. وهناك.من آثر أن يسلك 
سبيلا وسطًا فيأخذ من التيار الوافد بنصيبء فاحصًا التراث العربي 
في أن الا فككت 2 ادد الرحمن «النياطة) جهذا 
تمثل في مؤلفاتها الإسلامية» ومن أشهرها 'القرآن والتفسير العصري: 
هذا بلاغ للناس"» رمرلفاتها الأدبيةومنها سيره الذاتية المعنونة 
'على الجسر'» وسياغتها لشخطليات إسلامية ي قالب سرديء 
ومنها 'بطلة كربلاء" عن حياة السيدة زينب بنت علي بن أبي طالب» 


ن 
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وما حل بها في واقعة عاشوراءء ومنها أيضًا 'سكينة بنت الحسين” و 
مع المصطفى" و "آمنة بنت وهب". 

وفي مطلع القرن الحادي والعشرين استغلت مؤسسات المجتمع 
المدني» وجماعات نسوية من الناشطات وسائل التواصل الاجتماعي 
لأداء دور لتمكين المرأة 070604مددء» وتشرف على تلك الجهات 
أكاديميات ينشطن لمراجعة مكانة"المنزأة في المجتمع في الماضي› 
والحاضر» ومنها مجمّوعة 'المرأة والذاكرة" بإشراف هدى الصّدة 
(الأستاذة بجامعة القاهرة)» وقد جمعت المؤسسة في جلد واحد تحت 
عنوان 'قالت الرواية” سرديات تعيد قراءة فضول من الأدب العربي 

من وجهة نظر نسوية» كذلك تقدم جماعة 'أنا الحكاية" ما يقرب من 
أدب الشهادات المروية عرضًا ونشرّاء بإشراف سها رأفت (الأستاذة 
بجامعة حلوان)» ومنى إبراهيم (الأستاذة بجامعة. القاهرة)» ولا تزال 
قراءة الموروث الإستلامي بصفة خاصة تُغذي تلك"الحركات بدراسات 
نقدية» يصنفها البعض تحت 'أسلم "النسوية"الإسلامية". وتنشط في هذا 
الاتجاه أميمة أبو بكر (الأستاذة بجامعة القاهرة). 


2 2د 3 


© 
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5 . النشر الإلكترونى 
electronic publishing ٠‏ 
هو نشر النصوص باستخدام الوسائط الإلكترونية الحديثة» مثل 
الحاسب الآليء والأسسطوانة المضنغوطة 00 وقارئ الكتب 
الإلكترونيء والهواتف المحمولة / الجوال» وقد تكون هذه النصوص 
فد O‏ اوی پیت نشيرهل 
ويتميز النشر الإلكتروني بأنه قليل التكلفة من حيث الجهدء 
والمال» والوقت؛ ؤبأنه عالي الكفاءةء حيث يمكن تصحيح أخطاء 
الطباعة في كل مراحل الإعدادء كما أنه يساعد على تخطي حواجز 
الزمان» والمكان بين ناشر النصء ومتلقيه. ومن ناحية أخرىء فقد 
أثار هذا الوسيط الجديد للنشر تساؤلات تتعلق بحقوق الملكية الفكرية» 
وكيفية حمايتهاء خاصة بالنسبة للمؤلفات الحذيثة. 
ويكتسب النث. الإلكتروني أهمية خاصة للباحثيّن في المجالات 
المختلفة؛ حيث يمكنهم الاكتفاء.بالاظلاع على بعض المراجع 
المطلوبة إلكترونيًا دون حاجة إلى استخدام النسخ الورقية» وخاصّة 
تلك التي قد تكون كبيرة الحجمء وغالية الثمن» مثل القواميس. 
ورغم أن النشر الإلكتروني قد يكون حلا مناسبًا للأدباء الشبان الذين 
تحجم دور النشر العربية عن نشر إبداعاتهم» فإن انخفاض نسبة 
مستخدمي التكنولوجيا الحديثة في المجتمعات العربية حتى الآن يعني 


لل لمي 
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أن النشر الإلكتروني قد يؤدي إلى مزيد من العزلة بين هولاء 
المبدعين الشباب وقرائهم المستهدفين. 
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۷ . النص الباطن/ المضمر 
subtext‏ 

يشير المصطلح إلى ما_وراء النصء أي ما لم يقل في النص 
الأدبيء ويمكن تطبيقبه على الأنواع الأدبية المختلفةء مثل: الرواية 
والقصة القصيرة» والشعرء وكذلك النص المسرحي. 

فالقارئ يفسر النص الأدبي برؤيته الخاصة» إذ يقوم باستيعاب ما 
لم يقله النص صراحّةء وانما اقترحه؛ أو أشار إليه» أو أضمره؛ 
وكذلك ما قد يبدو في النص هامشيًاء أو غامضًاء أو مراوغّاء أي إنه 
يُعيد تكوين النص الذي أصبح يضمء بالإضافة إلي المصرح به. كل 
ما يكمن في "لوعي" النص. وتهتم مدرسة التحليل النفسي للأدب 
بشكل خاص بهذا النوع من|المعاني الباظنة. 

وفي النصوص المسرحيةء يعني المصطلح ما لم يرد على ألسنة 
الشخصيات» وإنما تم الإيحاء به عن طريق الصمتء أو التوقف عن 
الحديث بشكل متعمد. ويرى البعض أن المصطلح قد نشأ مع مسرح 
الصمت (ع1۳ص) »theatre 01 silence‏ وهو نوع من العروض 


لد مجمع اللغة العربية - 
المسرحية التي يغيب فيها الحوارء ويعتمد الأداء على حركة الجسم 
وتعبيرات الوجه. 

ويشير بعض الدارسين إلى التشابه بين النص الباطن» ومفهوم 
الطاقات الخفية للكلمات '70203 عط pressure behind‏ ' للمسرحىّ 
البريطاني .)5١١8-515509( Harold Pinter‏ 

أما في مجال الأداء المسرحي فقد ازتبظ مفهوم النص الباطن 
بالممتل والمخرج المسرحي الروسي كونستنتين ستانيسلافسكي 
Konstantin Stanislavsky‏ (1855 - ۱۹۲۸) الذي يرى أن النص 
المسرحي المكتوب هو نص ناقص» لا يكتمل إلا بالنص الباطن 
الذي تشكله الملامح الداخلية للشخصيات التي تعبر عن نفسهاء 
وأفكارها بالكلام» وبالحركة:» وأحيَانًا بالصمت» وهنا يتسع المفهوم 
ليشمل أسلوب أداء الممثل الذي قد يضيف أبعادًا أعمق للنص 
المسرحي. ولذا ففي مسرح ستانيسلافسكي يصببح لزامًا على الممثل 
أن يتوصل إلى النص الباطنء أو ايخترعه؛ ليصبح قادرًا على أداء 
دوره على خشبة المسرح. 

وقد أشار ستانيسلافسكي خلال تقديمه أعمال تشيكوف 
07 المسرحية» إلى أن القوة الفنية لهذه الأعمال لا تكمن فقط 
في الحوار المكتوب» وانما أيضًا في النص الباطن» الذي يتجلى في 
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أسلوب أداء الممثلين لأدوارهم» وكيفية تعبيرهم عن مشاعرهم. 
2 2 3% 
6 . النص الموازي 
paratext‏ 

النص الموازي هو مجموع العناصر النصيةء وغير النصية التي 
لا تندرج في صلب النض الشطرةئ»[ولكذها تتعلق به»ء فهي حلقة 
وسطى بين المؤلفروالقارئ» وبين النص والعالم».ولها وظيفة مرجعية 
مهمة بما تقدمآاللقارئ من معلومات عن النص» ومؤلفهء فيمكن أن 
نايك لكاتب اجتما كاك وای جتازيضيا) وأ تحدد جنا 
وقضاياه العامة» بل تتجاوز ذلك إلى التأثير في دلالاته» وتلقيهء 
واتتشاره سين الناسء فنخدذ أف انتظار/ القازئ وتوجّله سلقًا فهمه. 
مثلا فقال: حين يضيع أحد المؤلفين كلمة 'رواية" غنوانًا فرعيًا على 
غلاف الكتاب» فإنه لا يقصد إععلامالقارئ بأن النص رواية» بل يقول 
له: "احرص علد( اعتبار النص رواية". وتنقسم النصوص الموازية 
إلى نوعين هما: نص حاف 11626م»» ونص مصاحب )× e‏ )امم . 

النص الحافً: هو أحد قسمي النص الموازيء ويضم كل 


ل مجمع اللغة العربية ‏ 
النصوصء والخطابات السمعية» والبصرية المتعلقة بالنص السردي 
دون أن تجاوزه في مساحة الكتاب؛ فهذه العناصر مفارقة للنص 
السردي في المكان» معايشة له في الزمان» منذ مرحلته الجنينية: 
فولادتهء ونموه بف كم افر 12 افص وص أحاديث 
المؤلف إلى الصحف ووسائل الإعلام» ورسائله الشخصية» وشهاداته 
الأدبية» ومقالاته النقدية»:ومذكراتتة!وسئيرته الذاتيةء ومنها كذلك 
الفا التحنيقىي:المقالات_امنقديةء وشهاكف ١‏ لا 5ل 

ويقوم النص الحافٌ بدور تفسيري للنص السرديء كما يتيح لنا 
أن نحيط علمّا بما واكب النص السردي طوال تاريخه من قراءات 
مختلفة» وتأويلات متعددة» أضحت مع الزمن جزءًا من مقروئيته. 

أمّا النصّ المصاحب 26ه6::,وم فهو أحد قسمتي. النص الموازي» 
ويضم كل العناضر: النصية» أو العلاميّة أو الشتكلية التي تحيط 
بالنص السردي داخل محيط الكتات ومنها: العنوان» والعنوان الفرعي» 
والإهداءع. والتصدير› والتنبيه» والمقدمة؛ والحاشية» والهوامش» 
والتعريف بالمؤلفةة وعنوان السلا الأدبية» وقائكة أعمال المؤلف» 


للاسسسسسسست_ مجم مصطلحات الأدب ل 
ولا تقتصر وظيفة هذه العناصر على التعريف بالمؤلف» وتحديد 
تاريخ الكتاب» وظروف طبعه واصداره؛ بل تتعدّى ذلك إلى تحديد 
للانتماء النوعي للنص» وابرام ميثاق قراءة معيّن مع القارئ. 
(انظر : عتبات النص .(Paratext‏ 
e‏ 
.١ 49‏ النقد الإبداعي 
creative criticism‏ 
ظهر المطضتطلح» وشاع استخدامه في العقود الأربعة الأخيرة 
وهو يشير إلى الكتابة النقدية التي يتجاوز هدفها نقل النص الإبداعي 
للقارئ» إذ تصبو إلى تأمل هذا النص» والتحاور معه» فتصبح هي 
ذاتها كتابة إبداعية نقدية في آنَ؛ حيث تعكس رؤية الناقد لنفسه. 
بالإضافة إلى رؤيته للعمل الإبداعي» ويسميها البعض كتابة على 
القراءة» أي على قراءة الناقد للنص الإبداعي./وهذا التيار من النقد 
لا ينتمي إلى مدرسة نقدية بعينهاء وانما هو اتجاه يمكن تلمسه 
مُتَضَمَّنَا في مختلف المدارس/ الأساليب النقدية. 
والأساس النظري لهذا التيار النقدي هو أن أي إعادة تقديم 
للنص الإبداعي هي نوع من الرؤية النقدية» فإذا قرأ أحدهم مثلا 


ل مجمع اللغة العربية - 
قصيدة شعرية ليس هو كاتبهاء فهو في حقيقة الأمر يقدم رؤيته 
الخاصة للنص الشعريء كذلك يكون عمل الناقد في أبسط صوره هو 
إعادة وصف/ تركيب العمل الأدبي ليقدمه للقارئ بشكل مقنع ومؤثر. 
وقد صدر في العام الحالي (5١١٠م)‏ في الولايات المتحدة 
الأمريكية كتاب بعنوان: creative Anthology and Guide",‏ 
11ا" يضم نماذج معن نصوص النقتد الإبداعي من النقاد 
المعروفين» مثل آنآ کارسون ٤ص۸‏ ۸٥یہ ۱۹٥۰(‏ - ). و دريدا 
١950( Jacques Derrida‏ - ۰6 "م(. 
وتعد كتابات بعض النقاد العرب من أمثال مصطفى ناصف» 
وعبد القادر القط» ومحمود الربيعي نماذج مختلفة للنقد الإبداعي. 
ا صق /ء 
.١ ٠‏ النقد الاصطناعيّ / النقد الموظّف للذكاء الاصطناعئّ 
cyber criticism‏ 
يُستخدم المصطلخ فلي الخطاب النقدي الحديث بمستويين 
مختلفين» وإن كانا مترابطين. مُفاد المستوى الأول: الاستعانة بأدوات 
آلية ذكية مساعدة في تحليل النصوص الأدبيّة» ودراسة تأثيرها في 
المادة المتناوّلة» وإعادة النظر في طبيعة مناهج النقد الأدبي. فمثلاء 


أشثار: مؤركنؤ لهت إلى ترات ريه ظرات لے :ادت وتقده 


معجم مصطلحات الأدب ل 


بتأثير اختراع الطباعة في القرن الخامس عشر الميلادي. أما مع 
نهاية القرن العشرين فقد حدثت نقلة نوعية أخرى بتأثير انتشار 
الحواسيب الصغيرة واستخدام شبكة الإنترنت العالمية على نطاق 
واسع. ويفترض أنصار النقد الاصطناعي أن معنى النصوص 
الأدبية» ومفهوم القراءة أيضّاء لم يعد كل منهما مقيدًا بحدود الخيال 
الإنساني فحسب؛ نظرًا إلى وجود أنؤاع جديندة ومختلفة من التحليل 
ستغير من الطريقة:التي كانت تُعالّج بها النصوض الأدبيةء وهو ما 
سيكون له آثازه في المواقف» والممارسات التي تستند إلى تلك 
المعاني. فقد تغيرت أشكال الخطاب النقدي التقليدي» لا سيما في 
السياق الأكاديمي» حيث يمكن للباحث أن يكتشف بسرعة كيفية 
توظيف شكسبير لكلمة» أو عبارةء أو استعارة بعينها في أعماله. 
لكن المعارضين للنقد الاضطناعي يخذرون مدن شيوع الانتحال 
الأكاديمي بسبب تعاظم استخدام هذا النقد؛ وهو مّا يدل على عدم 
توافق جوهري بين وسائط الاتضال الإلكترونية» والإبداعية النقدية. 
أما المستوى الثاني لاستخدام المصطلح في الخطاب النقدي 
الحديث فيركز على استكشاف الآثار الناجمة عن شيوع النقد 
الاصطناعي؛ حيث يهتم بدراسة درجة التطور في التفاعل بين الحياة 


ل مجمع اللغة العربية - 
البشرية» والتكنولوجيا الآليّة التي استعملها الإنسان على مر تاريخه؛ 
وتأثيره في معنى الإنسان» وتصصوره عن نفسه»ء وحدود قدراته. 
ولعل من اللحظات الحاسمة الأولى في استكشاف آثار هذا التفاعل 
رواية ماري شيللي :506117 :3121 'فرانكنشتاين" (۱۸۱۸م). لکن مع 
التوسع الأخير في التكنولوجيا الرقمية صار التفاعل بين الوعي 
البشري» والنشاط الآلي قضبية خادة: ومعضيلةء حيث ضعت مسألة 
المعنى» وحدود القدزات الإنسانية محل تساؤل مستمر؛ نتيجة وجود 
تقاطع بين الظلب (الاستنساخ» وخرائط الجينوم البشيري)»؛ والعلم 
(الذكاء الاصطناعيء وتكنولوجيا الكمبيوتر)» والفلسفة (شيوع أنظمة 
فكرية "ما بعد" إنسانية متنوعة) وسط مناخ ثقافي ما بعد حداثي 
et‏ 

ويميل المعارضون للنقد الاصطناعي إلى اعتبار 'ما بعد النزعة 
الإنسانية" التي يتميئز.بها النقد الاصطناعي ضورة متنكرة من 
'ضد النزعة الإنسانية"؛ ويرونة هكومَا عصريًا على تراث العقل 
النقدي التنويري. 
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.١‏ النقد البيوجرافيّ / نقد السيرة الذاتية 
biographical criticism‏ 

هو تحليل النص الأدبي من خلال توضيح العلاقة بينه وبين 
السيرة الذاتية لصاحبه؛ فهو يقوم على افتزاض أساسيء هو أن 
الإبداع الأدبي ما هو إلا انعكاس مباشر للحياة الشخصية لصاحبهء 
وللظروف التاريخية التي أنشئ فيها. 

وتعود بدايات المنهج البيوجرافي إلى عَصر النهضة الأوربيةء 
ومن أشهر الأعمال النقدية التي اعتمدت عليه كتاب مط ives 0f‏ 
"Most Eminent English Poets‏ للناقد الأدبي والشاعز الإنجليزي 
صمويل جونسون 10125017 أعناتطتة5 (۱۷۰۹ - ٤۱۷۸م).‏ وقد ظل 
هذا المنهج حاضرًا على ساحة النقد الأذبي مع غيره من اتجاهات 
النقد الحديث في عشرينيات القرن الماضي (العشرين)؛ لينازعه هذه 
ALAN‏ 

ورغم أن السيرة الذاتية؛للمبدع:لم يغداالها«دور يذكر في الحكم 
النقدي على النصوص الأدبية في "النقد الجديد" وما تلاه من مناهج 
نقديلة بنيويّة» فإن تفاضيل هذه السيرة يمكنهنا أن تكون ذات فائدة 
علمية للدارسين المهتمين بالتأريخ للإبداع والنقد الأدبيين. 

أما في الأدب العربي الحديث فإن استخدام المنهج البيوجرافي 


ل مجمع اللغة العربية - 
في النقد قد امتزج بالنقد النفسي. وله نماذج عدة منها كتاب عباس 
العقاد: "ابن الروميء» حياته من شعزه" (١157١م).‏ 


(انظر: النقد النفسي). 


۲ . النقد اللغوي 
linguistic criticism‏ 

هو أحد أنواع التخليل النصيء الذي“يتميز بأنه يربط بين 
استخدام اللغةء والؤاقع الاجتماعي المحيط بهاء وقد(ارتبط باسم الناقد 
الإن نجليزي فاولر (١ 49494 = ١959( Roger Fowler‏ الذي تك 8 
کتابًا بالعنوان نفسه عام 31/5١م.‏ 

ويرى دعاة هذا النوع من النقد أن مفردات اللغة تميل بطبيعتها 
03 تتحول» بمرور الزمن» إلى معان متحجرة» وعلى النقد اللغوي 
أن يعيد إليها جدتها وطزاجتها عن طريق ربطها بالأبعاد التاريخية: 
والسياسية للواقع الاجتماعي الذي ينتمي إليه النصن. 
لتحليل النصوصء وهو في ذلك يختلف مع دعاة القراءة الفاحصة. 
والنقد العملي» الذي يرى أنهم يميلون إلى استخدام مفاهيم تحليلية 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
وهو يختلف أيضًا مع مبادئ النقد الجديد الذي يكتفي بالتركيز 
غل التض فقط: إذ مرزئ فار أن :استدعاء تعض التفاصيل 
التاريخية» والوثائقية حول النص القديم نسبيًا قد يكون ضروريًا لإعادة 
تنشيط أشكال من اللغة استخدمها النصء ثم فقدت تأثيرها على 
القارئ الحديث؛ لتعوّده عليهاء أو بسبب تطورات تاريخية اعترتها. 
وقد استخدم دارسو.الأذب العربي القديم ,المصطلح للإشارة إلى 
الكتابات النقدية.القديمة التي كانت تركز عند تناول النص الأدبي 
على تراكيبهاللغوية» والتزامه بالقواعد النحوية» وليسش على جودته 
الفنية» ومن هذه الكتب "الموشح في مآخذ العلماء على الشعراء" 
للمرزباني المتوفى عام 1/5ه. 
(انظر: النقد الجديد - النقد العلمي - القراءة الفاحصة). 
مااع »ع 
.١ ۳‏ النقد المقارن 
comparative criticism‏ 
المقصود به اغتعاد المقارنة الدقيقة نين نهنين» أو مجمواعة 
أعمال» لأديبين؛ بغرض فهم الأعمال الأدبية لكل منهماء والإحاطة 
بصفاتها المختلفة. 


ل مجمع اللغة العربية - 

ويتصل بذلك ما يطلق عليه 'الموازنة" في التراث العربي» مثل: 
كتاب الموازنة بين أبي تمام والبحتري للآمدي (ت١77ه)»‏ وكتاب 
"الوساطة بين المتنبي وخصومه»ء للقاضي الجرجاني (ت ۳۹۲ه)» وان 
كانت المقارنات اليكا< وح و ا هه ر لاجتماعية المؤثرة 
في النصوص الأدبية. 

لكن المصطلح اكتسبٍ أهمية إضافية بعد ظهور النقد الثقافيء 
وأصبح النقد الثقافي المقارن» في هذا السياق حقلا مفتوحًا للتجريب 
في مجالات المقارنة بين المناهجء والأفكارء والمؤثرات» وصياغة 
المفاهيم النقدية والثقافية. (انظر: الأدب المقارن). 

وا سا ام 


١٠6 5‏ . النقد الموضو. عاتي 
thematic criticism‏ 


مصطلح يشير إلى النقد الذي يهدف إلى استقراء التيمات 
الأساسية الواعيية» واللاواعية للنصوص الإبداغية المتميزة» وتحديد 
محاورها الدلالية المتكررة» والمتواترة» التي تتحكم في مضامين هذه 
النصوصء وذلك بالتنقيب في أغوارها؛ لاستخلاص الدلالة المهيمنة 
أو البنية الدالة التي تتجلى فيهاء والبحث أيضًا عما يجسد وحدة 
النص العضوية» والموضوعية اتساقاء وانسجاماء وتنظيما. وترصد 
المقاربة الموضوعاتية كل الكلمات المفاتيح» والصور الملحةء 


لاسب 


لسلس مجم مصطلحات الأدب ل 
والعلامات اللغوية البارزة» والرموز الموحيةء وقراءتها إحصائياء 
وتأويليا. وذلك بتفكيك النص إلى حقول معجمية»ء وجداول دلالية 
إحصائية؛ لتحديد تلك الكلمات» والصور المتكررة في النص اطراداء 


ويمكن التسلح» في هذا السياق القرائي بمجموعة من الآليات 
المنهجية؛ كالتشاكلء والتتوازي» والتعادل والترادف» والتضابق» 
والتقابل» والتكرار؛ لتحديد البنيات الدالة المهيمتة» والمتكررة في 
النص. كما يقوم النقد الموضوعاتي أيضًا على تحويلبمار هو روحي› 
وشعوري» إلى وحدة دلالية حسية» مبنية موضوعيًا وعضويًا. 

ومن جهة أخرىء يستلزم النقد الموضوعاتي قراءة مجموعة 
النصوص الإبداعية التي كتبها المبدع» والبحث في بنياتها الداخليةء 
واستكناه مرتكزهارالبنيوي المهيمن» وجمع كل الاستنتاجات في بوتقة 
تركيبية متجانسة» ومتضامة» واستقراء اللاشعوز. النصي عند المبدع» 
وربطه بصورة اللاوعي على المستوى الشخصيء ومن ثم فإن النقد 
الموضوعاتي يستعين أحيانًا بالتحليل النفسي في أثناء دراس 
لموضوع الرغبة» ويستعين أحيانًا ببعض مفاهيمه السيكولوجية. 

(انظر: الأسطورة الشخصية» التيمة). 


© 


مجمع اللغة العربية - 
٥‏ . النقد النسوي الأنجلو أمريكي 
Anglo-american feminist criticism‏ 

يسعى هذا النوع من النقد إلى معالجة جوانب القصور في 
النظرية الأدبية الحديثشة التي تهمل التجربة الكامنة 'وراء" النص 
لصالح تجربة التفاعل مع النص نفسه. 

ومن أبرز أعلامه إلين شوالتر 550210 ممنها (1941- 
...) التي انتقدت ما غدته نظرية نقدية رجولية؛ إذ ترى أن الرجال 
المناصرين لحركةاما بعد البنيوية هم الآباء البيض أو السادة الذين 
يجب أن تفلت النسوية من قبضتهم؛ حتى يكون لها نظامهاء 
ونظريتهاء وصوتهاء وذلك من خلال إيجاد طرق جديدة لقراء 
النصوص التي كتبتها المرأة؛ لاستخلاص التجربة الكامنة فيهاء 
واستعادة التقآليّد العظيّمة للكتابعة"التتحائية:! وصكت شوالتر لهذه 
العملية مصطلح النقد المتمركز حول المرأة. 

ويرجع الفضل إلئنالمدرسة النقدية,الأنجلو أمريكية في إرساء 
دعائم النقد النسوي بوضفه تخصصًا أكاديميًا مستقلا. وعلى الرغم 
من أن سهولة فهم هذه المدرسة تكفل استمرار تأثيرها القوي» فيبدو 
أنها صارت قديمة العهد نسبيّاء بعد تزايد تأثير النقد النسوي الذي 


يستلهم نظريات ما بعد البنيوية والتفكيك» ويسعى إلى دراسة الأسس 


سب 


لع سس سس ل معحم مصطلحات الأدب ل 
التي تنبني عليها الهوية النسائية نفسها؛ فترى بعض الناقدات - من 
أشهرهن جوليا كريستيفا 11156678 1118 ( ۱۹٤١‏ -...) في فرنسا - 
أن ذات المرأة تتكون في النص» ومن خلاله. إذا لم يقم 
بوظيفة الوسيط الشفاف الذي تنتقل عبره الخبرة النسائية وتاريخ المرأة 
بطريقة غير إشكالية. 

(انظر: النسوية). 


2 2 % 


5 . نقد النضوص/ تحقيق النصوص 


textual criticism 
يعني المصطلح محاولة إخراج النص على حقيقته» أو أقرب ما‎ 
يكون إلى ما أراده صاحبه لفظا ومعنى. ويبدأ المُحَقق عمله بتحقيق‎ 
عنوان النصء ثم نسبته إلى صاحبه» وتاريخ كتابته» وغير ذلك مما‎ 
يتعلق بظروف إنتاج التنصء بعدها يبدأ المخقق التعامل مع المتن‎ 
فيقارن بين النسخ المختلفة المتاحة للنص» في محاولة لتقديم نسخة‎ 
واحدة هي أقرب ما تكون إلى النص الأصلي.‎ 
ولقد نشأ مفهوم التحقيق قبل عهد ظهور المطبعة؛ إذ كانت‎ 
النتصوص تكتب» وتنسخ باليد» فيكون للنص الواحد عدة نسخ تختلف‎ 


9 د 


لد مجمع اللغة العربية - 
فيما بينها باختلاف ناسخيها. وعرفت أوربا تحقيق النصوص 
منذ قرون طويلةء تمتد إلى ما قبل القرن الخامس الميلادي» حين 
كان الدارسون يقارنون بين النصوص المتعددة للكتاب المقدس 
٥اط‏ ١ط۲»‏ ثم تزايد اهتمام أوربا بتحقيق تراثها الفكري اليوناني 
واللاتيني» لكن هذه الجهود لم تتبلور على شكل مناهج» وتقاليد 
متبعة إلا في القرن التاسع عشر الميلادي.روكذلك عرف الدارسون 
العرب القدامى “هنذا النشاط العلميء ومن أمثلشه:ما قام به علي 
بن محمد بن عبد الله اليونيني (المتوفى ١١۷ه)‏ من مقارنة النسخ 
المتعددة لكتاب "صحيح البخاري"٠‏ الذي توفى صاحبه 55 ١ه.‏ ليرج 
لنا النص الذي نعرفه الآن. 

أما في العصر الحديث فقد بدأ تحقيق النصوص التراثية العربية 
على يد عدد من المتستشرقين الأوربيين في القرن التاسع عشرء ومنهم 
الفرنسي دي ساسني 5251 0 Baron „De‏ )1۷9۸ ¬ 1۸1۸(« 
والألمانيان تيودور نولدكة 2)١17.-185( Theodor Noldeke‏ 
وكارل بروكلمان صتتهحصاءعاءه:8 »)۱۹٤۷-۱۸1۸( Car‏ وقد كان 
الدارسون العرب المحدثون قبل ذلك التاريخ يكتفون بطباعة 


ن 


لللسسششسست_لسسسسس معهم مصطلحات الأدب ل 
والضوابط التي وضعها المحدّثون في تحقيق الحديث النبوي. 

وقد غرف في مجال التحقيق رواد عظماء منهم: محمد محمود 
الشنقيطي »)۱۹۰٤-۱۸۲۹(‏ وأحمد تيمور باشا (۱۸۷۱ - ۱۹۳۰)» 
وأحمد زكي باشا ,.)١11755- ١851/(‏ الذي كان أول من استخدم 
المصطلح من الدارسين العرب» وذلك في عشرينيات القرن الماضي› 
أما عبد السلام هارون الذي قام بتكقيق عندد كبير من النصوص 
الترائية» فهو صاحبٌ أول كتاب عربي يتناؤل مناهج التحقيق 
ومشكلاته» وعنوانه 'تحقيق النصوص ونشرها" وصدرت طبعته 
اد | 11°4. 

وقد نحا الأستاذ محمود شاكر في تحقيقه النصوص التراثية 
منحى النقد الذاخلي» والتحقيق الخارجي» تحت مفهوم "القراءة والشرح" 
والتمحيص كما ظهر في تحقيقه كتاب 'طبقات فحول الشعراء". 
وقد أسفرت جهود هؤلاء الرواد عن إثراء.مفهوم تحقيق النصوص 
الترائية» فأصبح يشمل في عصرنا الحالي إتاحة النص للقارئ 
العادي» بشكل واضح خالٍ من الأخطاءء ويتضمن ذلك مراجعة 
الشواهد القرآنيةء وتخريج الأحاديث النبوية» وردها إلى أصولها 
إن كان بها أخطاءء وكذلك البحث عن الأخبارء والأقوال في مظانهاء 


ل مجمع اللغة العربية - 
والإشارة إلى نتائج البحثء. بالإضافة إلى توضيح معنى 
الغامض أو الملتبس من المفرذات اللغوية؛» وتصحيح الأخطاء 
الإملائية إن وجدت» مع الإشارة إلى كل ذلك في موضعه من 
الحواشي. 

ومن واجب المُحَقّق أن يبذل أقصى الجهد لتقديم النص بصورة 
سهلة التناول للقارئ» وقد يتطلب ذلك وضع عناوين إضافية» 
أو تقسيم النص .إلى ققرات» مع الإشارة إلى الإضافات في المقدمةء 
أو الحواشيءاكما أنّ عليه أن يستخدم علامات الترقيّم؛ لمساعدة 
القارئ على الفهم» وترتيب الأفكار. ويلحق المحققون بالنصوص 
كمد كن الفهارسع الت رش جك ك #الأحاديث؛: وا ای 


والأعلام» وغيرها. 


/اه ١‏ . نقد النقد 
111612-01 
المقصود بالمصطلح فحص المادة النقدية التي يتضمنها نصل ماء 
قد يكون نضا يستعرض نظرية نقديةء أو نصًا تطبيقياء يحاول تفسير 
عمل أدبيء وتحليله؛ استنادًا إلى مبادئ نقدية نظرية محددة. 
ورغم أن المصطلح لم يُسَمّ إلا في القرن العشرين؛ فإن مفهوم الكتابة 


سبو 


لللسسسسس سس معهم مصطلحات الأدب ل 
على الكتابة» أو الكلام على الكلام» أو تناول الأعمال النقدية 
بالتحليل» والنقد مفهوم قديم عرفته الآداب المختلفة» فكتابات أرسطو 
عن الشعر تعد نوعًا من نقد النص النقدي لأستاذه أفلاطون. 

أما في التراث العربي فلقد ظهرت إشارات إلى ما يدخل في إطار 
مفهوم نقد النقد منذ فترة مبكرة من الكتابة النقدية» ومن نماذجه الأكثر 
تكاملا ما كتبه الآمدى (ت. ۷١‏ )في 'ثبين غلط قدامة بن جعفر 
في كتابه "نقد الشعن". 

ولقد أصبح(للمصطلح أهمية خاصة في حقل النقد الثقافي الذي 
يتناول النصوض الأدبية» والنقدية على حد سواء» بوصفها نصوصًا 
ثقافية جديرة بالتحليل والنقد. ويعد كتاب تودوروف عن "نقد النقد' 


دين ةاللمفوو./ 


7 . هدم الجدار الرابع 
breaking the fourth wall‏ 
المقصود بالجدار الرابع هو الحائط الوهمي الذي يفصل بين 
خشبة المسرح» والجمهور في الشكل الكلاسيكي للمسرح الذي يفترض 
الانفصال بين الطرفين» ويوهم المشاهد في الوقت ذاته بدمج المشاهد 
عاطفيًا مع ما يراه على خشبة المسرح» بوصفه أثْرًا واقعيًا. 


© 


ل مجمع اللغة العربية - 

وقد ارتبط المصطلح بالمسرحي الألماني برتولد بريخت 
Bertolt Brecht‏ )1191-1۸۹۸(« أحد أهم رواد المسرح الملحمي» 
الذي دعا إلى هدم الحائط الرابع» لكسر حالة الإيهام المسرحيء وذلك 
عن طريق عنصري التغريب» والارتجالء فالتغريب: هو عرض 
الأشخاص]ء.والأحداث بظريقة تجعلها تبكر غريبة» مثييرة للدهشة» 
والارتجال: هو إشراك ,المشتاهدين في العارضّ المسرحي» وذلك كله 
لضمان استثارة عقّل المشاهدين للتفكير فيما يجري على الخشبة؛ 
LE;‏ 

وهدم الحائط الرابع يقوم به المؤلف من خلال النص المسرحي 
المكتوب» الذي قد يتضمن على سبيل المثال حوارات تدور بين 
الممثلين على خشبة المسرح من ناحيّة» وممثلين آخرين منبثين وسط 
الجمهور في مكان المشاهدة من ناحية أخرى» كما:قد يتضمن أغاني 
تؤدي على الخشبة؛ لتقطع تدفق الحدث ,المسرحيء أو مقاطع من 
الأحداث تقدم عن طريق السرد وليّس الحوار بين الشخصيات. كذلك 
يقوم المخرج باستخدام عدة تقنيات؛ لتحقيق الهدف نفسه»ء من ذلك 
على سبيل المثال» استخدام الإضاءة القوية على خشبة المسرح» 
وتكليف الممثل بتقديم عدة شخصيات في العرض المسرحيء وتغيير 
الديكور ما بين مشهد وآخر على مرآى من جمهور المشاهدين. 


ابوك 


ل[ 77 معجم مصطلحات الأدب ل 


وقد تعددت النصوص المسرحية العربية التي تبنت هدم الجدار 
الرابع» وجعلت علاقة التأثر والتأثير بين الخشبة والجمهور جزءًا 
أصيلا من النص المسرحيء ومنهاء "الفرافير" (15154) ليوسف إدريس 
:)١111- 94710‏ و'حفلة سمر من أجل 5 حزيران" )١971/(‏ 
لسعد الله ونوس ۱۹٤۱١(‏ - ۱۹۹۷). 

(انظز:(الارتجال» المسرح الملحمي). 
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48 الهيمنة 


hegemony 
يوفر مفهوم الهيمنةء في الإطار الثقافي الذي تطور عن عمل‎ 
)٠۹۳۷ - ۱۸۹۱( الفيلسوف الإيطالي الماركسي أنطونيو جرامشي‎ 
أداةً لتحليل العلاقات بين الأدب» والمجتمع.‎ Ant0n10 Gram 
وقد استُعْمِلَ المفقؤم لوضع كل من الكتاب» والمثقفين في علاقة مع‎ 
المجتمع» وتحليل دور القوئ الاجتماعية ذاخك النصوص الأدبية.‎ 
يبرز المفهوم بقوة داخل عملية 'صناعة الثقافة" بوصفها آلية‎ 
لتحييد الانشقاقات» والأفكار الراديكالية. كما يمكن ربط هذا المفهوم‎ 
بتحليل ميشيل فوكو عن المعرفةء والسلطة. وقد شاع أيضًّا في‎ 
تحليلات إدوارد سعيد؛ لتوضيح سيطرة الثقافة الأوربية على ما‎ 


ل مجمع اللغة العربية ‏ 
تتصوره هذه الثقافة أنه الشرق. في شرحه للعمليات الفكرية 


الاستشراقية. 


٠‏ . واقع افتراضي 
hyperreality‏ 


هو صورة» أو أنموذج لشيءء أو حدث» أو تجربة:» تبتكرها 
التكنولوجيا الإلكترونية المعاصرة عبر وسائل التمثيل» والمحاكاة 
والتجسيدء والإيههام بالحقيقة» حتى يتوهم الناس أن الصورة الوهمية 
هي الواقع؛ أو 'الحقيقة» أو أنها هي الحقيقة الواقعية والقعلية» ويصبح 
الواقع الوهمي هو الواقع المادي الفعلي الذي يعيشه الناس» فتصبح 
التجارب الوهمية تجارب حقيقية لديهم. 

وللمصطلح بعده الفلسفي النقدي عند فلاسفة ما بعد الحداقة 
وعلى الأخص جان بودريار الذي يقول: إن الواقع الهمي أكثر حقيقة 
من الواقع الحقيقي» وهو يقترن بأكثر ,أشكال وأساليب وتكنولوجيات 
المحاكاة ١0اه‏ ان زوء تطورًاء وهو أسلوب المحاكاة الحرة التي 
لا تشير إلى أي أصل في الحقيقة ولا ترجع إلى أي نوع من الأصول 
الفعلية في الحياة الواقعية. ويضرب مثلا على ذلك ب 'ديزنى لاند' 


في لوس أنجلوس بالولايات المتحدة الأمريكية» التى تُعَدٌ أنموذجًا 


نص 


لللاسسسسس مجم مصطلحات الأدب ل 
كاملا لجميع نظم المحاكاة المتشابكة؛ أي نظم المحاكاة القديمة 
(كالتماثيل الشمعية لحيوانات» أو بشر حقيقيين مثلاء والجديدة 
(التي تضيف كائنات أسطورية» لم توجد إلا في الأساطيرء ولكنها 
توجد الآن بالفعل» من الشمع والبلاستيك.. إلخ)» إضافة إلى نظم 
محاكا E SS‏ ل روزي سبق 
تصنيعها في السينما مثلا»وكانت تحاول أن تحاكي الحقيقةء ولكن 
الصورة الجديدة للماكاكاة تحاكي الصورة» لا الحقيّقة؛ فتبتعد - أولاً = 
مرتين عن الحقيقةء ثم تضيف لإضافتها الخاصة - بواسطة المحاكاة 
التشويهية اللغوية والبصرية - حتى تصبح الصورة الجديدة الوهمية؛ 
هي الواقع الذي يعيشه الشخص ‏ المعاصر بالفعل» فيصبح هو 
الحقيقة بالنسبة إليه؛ إذ لا مرجع 'يضّحح" له ما عاشه فعلا على أنه 
الحقيقة أو الواقع. 

ولعل الدافع إلى هذا - فيما يرى بودريار. = هو محاولة إخفاء 
الحقيقة» فلوس أنجلوس» وكل ما يحيط بهاء وأمريكا نفسها» أصبحت 
غير حقيقية بالمعيار العادي الموروث لدى الناس عن الحقيقة» وانما 
أصبحت بشكل عام صورة تحاكي صورة أقدم للحقيقة التي تم إخفاؤها 
وراء أقنعة عديدة. وعلى هذاء ليس الواقع الوهمي سوى الأنموذج 
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لد مجمع اللغة العربية - 
السائد للحياة الأمريكية التي أصبح الواقع الوهمي بالنسبة لها هو 
القاغدة وليت الاستتاء. 


"١‏ . وظائف الراوي 
narrative's function‏ 
الراوي: هو الصوت الذي يحكي العمل السردي بضمير الغائب» 
أو المتكلم» وله وظائف عدة. رئيسية» وفزتعية. فمن الوظائف 
الرئيسية: الوظيفة السردية أو ما يُسمَّىَ وظيفة التمثيل التى يستمد 
منها الراوي علة وجوده» مهما كانت درجة حضوره في الخطاب. 
ومنها وظيفة التنسيق أو المراقبة التي تتعلق بالتنظيم الداخلي 
للخطاب» وتتمثل في إبراز مفاصل الحكاية الكبرى والربط بين أجزائها 
وضبط ما بينها من علاقات» وتنظيم زمن الحكاية» والتصرف في 
طرائق إدراج أقوال الشخصيات» واختيار نمط الخطاب المناسب 
أما الوظائف الفرعية: فأولها يرتبط بالحكاية الضّرفء كالوظيفة 
التفسيرية التي يؤديها الخطاب التفسيري؛ بغرض تقديم شروح لبعض 
عناصر الحكاية» والوظيفة التقويمية» أو الأيديولوجية التي يجسدها 
ما يطلقه الراوي من أحكام» وآراء بشأن الشخصياتء والأحداث» ثم 
الوظيفة الاستشهادية التي تظهر حين يكشف الراوي عن مصدر 


mm 


لللاسسسسسسست مجم مصطلحات الأدب ل 
معلوماته» والوظيفة العاطفية أو الانفعالية التي تتجلى في إظهار 
الراوي العواطف» والأحاسيس التي تثيرها الحكاية في نفسه»ء والوظيفة 
التوجيهية المعبّرة عن درجة تثبت الراوي من صحة ما يروى. وثانية 
الوظائف الفرعية يرتبط بالخطاب» وتتجسد في وظيفة التواصل» وهي 
تخص علاقة الراوي بالمروي له» وتظهر حين يتجه الأول إلى الثاني 
إما للتأثير فيه» أو للتثبت:من اوَجوَد:التواصنل. بينهما. وثالثة الوظائف 
الفرعية يرتبط بأولاها وثانيتها معّاء وهي وظيفة السرد على السرد التي 
تتجلى حين يعبر الراوي عن رأيه في القصة داخك القصة» سواء 
تعلق الأمر بالخكاية» أو بالخطاب نفسه. 

وتكشف هذه الوظائف جميعها عن أن الراوي ليس مجرد صوت 
2 القصة أو مجرد عنصر قصحبي. 


(انظر: الراوي العليم ع03::8)0). 
23 23 23 
۲ اليوميات 
diary‏ 
يشير المصطلح إلى الخواطرء والأخبارء والمشاعر الخاصة التي 
يدونها الكاتب يومّا بعد يوم» ولا يجمعها سوى وقوعها في مجرى 
يومه. وتعد اليوميات سجلا يحتفلظ فيه الكاتب بذكريات يخشى أن 
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ل مجمع اللغة العربية - 
يهددها النسيان» ومتنفسا ينفس فيه عن ضغوط المجتمع» أو العائلة. 
وقد ظهر هذا اللون من الكتابة قي أوربا في القرن الثامن عشر؛ 
استجابة لميل متزايد عند الفرد للنظر في نفسه. 

ويتنوع مضمون اليوميات ما بين تدوين المواقف» والانفعالات 
الخاصة. إلى تأريخ الأحداث اليومية العامة» وتدوين الأفكار 
السياسية» والأخلاقية» ومن الملاحظات الستزيعة على بعض قضايا 
العصرء إلى العرض المستفيض لهاء ولعل هذا.ما يفسر تفاوت 
حجمها من بضع عشرات من الصفحات - كما في مذكرات بودلير 
)١1867--18717( Baudelaire‏ - إلى آلاف الصفحات ‏ كما في 
مذكرات هنري فريدريك أميل انسح .11 (۱۸۲۱ - )۱۸۸١‏ التي 
بلغت نحو سبع عشرة ألف صفحة. 

وتتميز اليوميات بتلقائيتهاء ونبرتها التسجيليةء وتشكلها في 
صورة اجا 4 ايه توس قارنًا منفهمَ اومقيهئفاة كطا قح ا#انتقاء 
الأحداث» وتميل إلى اللغة المباشرة الواضحة» ولا يتطلع كاتبها عادة 
إلى غاية جمالية» ولاسيما إن كان لا يتطلع إلى نشرها فيما بعد» لكن 
هذا لم يمنع من وجود يوميات بالغة القيمة الفنية» كما لم يمنع وجود 


يومنات وضعت منذ البداية يقصد] كشن“ غر أن مخض النقاد ترون 


اتيك 


معجم مصطلحات الأدب ل 


أن قصد النشر قد يخرج الكاتب من جو التلقائية» والبوح الحرء 
ويضعه في حوار خفي مع متطلبات القارئ» وذوقه»ء وشروط 
المجتمع. 
وتختلف اليوميات عن المذكرات» والسير الذاتية» حيث يأتي 
السرد فيها مزامنا للحدث تقريبّاء ويأتي السرد لاحقًا للحدث في غيرها 
من الأنواع الأخرى» فضلا عن أن اليوميات يغيب عنها الخيالء 
وتبالغ في نقل تفاضيل الواقع؛ ولذا تأتي صوزة حرفية من الحياةء 
متفرقة الأجزاء لمفتقدة الترابط الإجمالي لشتى وقائعها: وقد جعل منها 
بعض الكتاب مختبرًا لتجريب أشكال جديدة من الكتابة. ومن أمثلتها 
في الأدب العربي 'يوميات الواحات" لصنع الله إبراهيم ١951(‏ -...) 
التي طبعت للمرة الأولى عام .)١١65(‏ 
(انظر: السيرة الذاتيةء المذكرات). 
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